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Resumen

Quinto Acto, un Proyecto de Aplicacion Profesional (PAP), ejecutd su primera edicion en el
2018 y en el 2023, su tercera edicion. Su enfoque, de caracter social, se centra en la inclusion y
equidad para un grupo de individuos desatendidos en el &mbito de las ofertas artisticas
inclusivas: las personas con discapacidad visual. En este documento de grado se presenta un
informe sobre el desarrollo de la tercera edicién del proyecto, realizada en el 2023 y que
enfrentd dos desafios clave: la produccion de una obra de teatro sensorial y la creacion de una
guia educativa para creadores teatrales y aquellos que trabajan con dicho grupo vulnerable,
quienes buscan producir este tipo de obra artistica. El propésito es permitirles replicar tales
obras, impulsando asi huevos espacios culturales y artisticos inclusivos; de modo que se
fortalezca la empatia e interacciéon entre personas con y sin discapacidad. De este proceso
nace la obra teatral En el corazon de la selva, concebida como un medio para que las personas
con discapacidad visual disfruten de una experiencia artistica Unica y se logre una
sensibilizacién a aquellos sin discapacidad; sumergiéndolos en la perspectiva de quienes
carecen de vision o tienen visibilidad reducida. Adicionalmente, se creé la guia educativa
Escenarios sin barreras, con el fin de proporcionar a los interesados pautas y consejos sobre
cémo replicar obras de teatro sensorial. El objetivo es dotarlos de los fundamentos necesarios
para que el proyecto Quinto Acto evolucione de propuesta anual a multiples propuestas por
afo, asegurando asi que las personas con discapacidad encuentren espacios adaptados a sus
necesidades.

Palabras clave: teatro sensorial, discapacidad visual, guia educativa, inclusion,

creadores teatrales



Consideraciones éticas

La ejecucion de la presente investigacion sobre como llevar a cabo una obra de teatro
sensorial destinada a personas con discapacidad visual, asi como la creacién de una guia
educativa dirigida a creadores teatrales y personas interesadas en realizar ese tipo de
propuestas inclusivas, requiere una atencion especial a consideraciones éticas para garantizar
un enfoque respetuoso, incluyente y socialmente impactante.

En primer lugar, se debe tener en cuenta el respeto a las personas con discapacidad
visual mediante la incorporacién activa de sus voces y experiencias en el proceso creativo,
asegurando que sus perspectivas sean representadas de manera precisa y auténtica. En
relacion con este punto, también se desarrollé una serie de conceptos clave para utilizar un
lenguaje correcto al referirnos a este grupo vulnerable.

Ademas, se realizé una investigaciéon que involucrdé encuentros con miembros de este
grupo vulnerable y observacion de una actividad deportiva habitual. De esta manera, se
comprendié la manera adecuada para abordar ciertos temas desde su Optica y conocer sus
necesidades.

Desde la 6ptica de la inclusién y equidad, la obra y la guia las promueven, ya que estan
realizadas para ofrecer oportunidades iguales para participar y beneficiarse de la experiencia
teatral, tanto a las personas con discapacidad como sin discapacidad visual. Es decir,
independientemente de sus capacidades visuales, de esta manera también se evita cualquier
estigmatizaciéon y se fomenta un entorno donde todos se sientan bienvenidos y se pueda partir
desde la misma base, disfrutando cada uno desde su perspectiva.

En cuanto a la transparencia y honestidad, también son aspectos fundamentales en
todas las etapas del proyecto, abarcando desde el proceso de investigacion, preproduccion,
produccion hasta la socializacion de la guia. Las personas que participaron en el proceso de

investigacion fueron informadas sobre los objetivos y propésitos del proyecto desde el inicio,



tanto en el grupo focal como en las entrevistas. Se comunicé claramente que las respuestas y
los comentarios de cada participante se convertirian en hallazgos de gran relevancia para cada
instancia del proyecto de la obra de teatro y para la guia educativa.

Es importante mencionar también que la presente investigacion busca generar un
impacto social positivo a través de ambos recursos, debido a que se considera que estos
proyectos son instrumentos valiosos para contribuir al cambio social, la conciencia publica
sobre la discapacidad visual y la promocion de la inclusién. De igual manera, en este proceso
también se buscé oportunidades para colaborar con organizaciones y comunidades relevantes,
a fin de brindar una mayor visibilidad a la problematica y la importancia de entender las
necesidades de este grupo objetivo vulnerable.

Finalmente, debido a la naturaleza de la informacién presentada en este documento de
grado, se tiene un componente ético de compromiso con el arte, con el fin de mantener la
calidad artistica y la integridad del trabajo; tratando de evitar cualquier tipo estereotipos
perjudiciales y representaciones inauténticas, intentando priorizar la excelencia artistica al
mismo tiempo gue se mantiene un enfoque inclusivo y accesible.

De esta manera, estas consideraciones éticas no solo garantizan un proceso de
investigacion y creacion responsable, sino que también contribuyen a la construccion de un
entorno teatral mas inclusivo y enriquecedor para todos los participantes y espectadores,

independientemente de su capacidad visual.
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Antecedentes y contexto

Antes de profundizar en los aspectos tematicos relacionados con el presente proyecto,
es importante mencionar que la primera edicion de esta propuesta de titulacion se llevé a cabo
en el 2018, en donde se busco generar una propuesta de teatro sensorial para personas con
discapacidad visual, lo cual se logré a través de la obra Los suefios de Ani (Cassanello Foghini,
2018). Més adelante, en el 2019, en la segunda edicion, se presentd la misma obra teatral,
pero adicionalmente se buscé generar conocimientos en los creadores teatrales y publico en
general acerca de como realizar y en qué debian consistir este tipo de experiencias
sensoriales, lo cual se logré6 mediante un seminario con expertos nacionales e internacionales
(Aguayo Arglello, 2019).

Ahora bien, en esta tercera edicion del proyecto, mediante la obra de teatro sensorial En
el corazén de la selva, se buscé sensibilizar a las personas entre 15 a 35 afios de la ciudad de
Guayaquil acerca de la realidad que viven las personas con discapacidad visual. Esta pieza
artistica fue la actividad principal del proyecto Quinto Acto, sin embargo, se cumplieron otras
actividades que aportaron en gran medida al cumplimiento del propdsito mencionado, como
fue, sobre todo, la creacion de la guia educativa Escenarios sin barreras; dirigida a creadores
teatrales y personas interesadas en llevar a cabo este tipo de propuestas, con la intencién de
gue puedan replicar proyectos como este. Para la difusion de este producto, se realiz6 una
charla que permitié socializar los pasos y decisiones clave aplicadas en el desarrollo de la obra
En el corazén de la selva, mismas que fueron incluidas en dicha publicacién; y de forma
personalizadas se contestaron preguntas de los asistentes para que adquirieran conocimientos
sobre cOmo ejecutar sus propias propuestas de este tipo.

Cabe mencionar que esta tercera edicion buscé desarrollarse con el respaldo de una
institucion que trabajara en torno a la temética del proyecto, por lo tanto, se estableci6 una
alianza con el Consejo Cantonal de Proteccion Integral de Derechos de Guayaquil. Esta

colaboracién implic6 que las personas encargadas de la institucién nos facilitaran recursos para



realizar la investigacion correspondiente a la etapa inicial del proyecto. Con su colaboracion se
haria posible la creacion de los dos productos solicitados para esta edicion: tanto la produccion
de la obra como generar conocimientos que posteriormente serian plasmados dentro de la guia
educativa. Ademas, se conto con la participacion de sus miembros en los dias de presentacién
de la obra y en la socializacion de la guia, como una estrategia para evidenciar los niveles de
sensibilizacion alcanzados y explicar los conocimientos que se encuentran dentro de la guia.

Ahora bien, para comprender de forma integral este proyecto de titulacion es necesario
también profundizar en los diversos conceptos clave relacionados con el proyecto, los cuales
se desarrollan a continuacién, tomando en cuenta su contexto histérico a nivel global y local.

En primer lugar, de acuerdo con el bibliotecario e historiador Fernandez (s. f.), el teatro
es concebido como un género literario destinado a ser llevado a escena, el cual representa el
arte de componer obras dramaticas. Por su parte, las artes escénicas abarcan aspectos como
la escritura, actuacion, produccion, los vestuarios y escenarios. La palabra drama es de origen
griego y se traduce como hacer, vinculandose a la nocién de accién. Se define el drama como
la narracion de los personajes de los eventos que involucran a personajes.

La conexion entre la palabra drama y Grecia se debe a que, precisamente entre los
siglos IV y VI a. C., la civilizacién griega fue pionera en reconocer el teatro como una expresion
artistica independiente, es decir, como el arte dramético; en cuyo periodo llevaban a cabo
rituales religiosos dedicados a Dionisos, el dios del vino y la fertilidad, conocidos como
bacanales (Editorial Etecé, 2022). Estas ceremonias incluian actividades dancisticas, estados
de trance y representaciones narrativas escenificadas de los mitos fundacionales; siendo esta
Gltima la génesis del teatro (Editorial Etecé, 2022).

El origen del teatro esta envuelto en misterio y mito pero esta relacionada con la danza,

la musica, la magia y las practicas simbdlicas-religiosas. Algunos especialistas sefialan

gue las primeras obras dramaticas surgieron en la practica de las fiestas dionisiacas



(Dioniso es el dios del vino, de la vegetacion, del ciclo nacimiento muerte y

resurreccion). (Origenes del teatro, s. f., parr. 2)

En el contexto local, desde los inicios de la ciudad de Guayaquil, el teatro ha ocupado
un lugar destacado en el interés de la sociedad. De acuerdo al historiador Modesto Chavez
Franco (Redaccion, 2019), durante las festividades religiosas, politicas y sociales celebradas
en la ciudad en la época colonial que llegaron los espafioles, se llevaban a cabo
representaciones al aire libre, “desde comedias pasando por los clasicos griegos o
adaptaciones sencillas de obras del teatro clasico espanol” (parr. 3); las cuales tenian lugar en
la Plaza Publica o en la calle de la Orilla, hoy conocida como el Malecén Simén Bolivar.
También se relata que el primer teatro, denominado Teatro Olmedo, se inauguré en 1857,
marcando un hito significativo en la escena teatral guayaquilefia (Redaccion, 2019).

El interés y aprecio de la comunidad guayaquilefia por las artes escénicas aumentaron
a lo largo del siglo XX mediante los cambios politicos y sociales, que tuvieron lugar a nivel
global a partir de 1960 e impactaron positivamente en el &mbito local (Redaccion, 2019). Este
impacto se evidencia con la llegada de grupos teatrales como Los Guayacanes y Agora, los
cuales no solo recibieron numerosos reconocimientos a nivel nacional y latinoamericano, sino
gue también sirvieron como plataformas para difundir destacadas obras ecuatorianas, entre
ellas, las creadas por José Martinez Queirolo (Redaccion, 2019). Estas piezas fueron acogidas
con entusiasmo por el publico y se convirtieron en puntos de referencia significativos para las
generaciones subsiguientes (Redaccién, 2019).

La evolucion del teatro en Guayaquil ha experimentado un crecimiento continuo, segun
Jaime Tamariz, creador de la productora teatral Daemon y precursor de Microteatro Guayaquil
desde el 2014: “Guayaquil es la ciudad con mas salas de teatro que exhiben funciones en el
pais” (Sanchez Correa, 2019, p. 3). El auge del teatro comenz6 con la apertura del Teatro
Sanchez Aguilar en el 2012, seguido de la Universidad de las Artes en el 2013, un nuevo

instituto educativo que alberga carreras artisticas y literarias, y el Estudio Paulsen en el 2017



(Sanchez Correa, 2019). El formato de microteatro fue clave para la consolidacion del teatro en
la ciudad, al ofrecer una forma econémica y rapida que atrajo el interés de diversas personas.
Jaime Tamariz destaca que el estilo de produccién del microteatro conlleva una modificacién
significativa al incorporar una relacion mas estrecha entre el publico y los actores (Redaccion,
2014).

Asimismo, actualmente existen varios teatros donde las personas pueden presentar o
disfrutar de obras teatrales en diversos formatos, tales como Pop Up, Estudio Paulsen,
Microteatro GYE, Laboratorio La Escena, El Arlequin, Vilar6 Show y Shapé. Estos espacios han
emergido como parte de una tendencia innovadora que implica la presentacion de piezas en
formatos cortos y en lugares mas pequefios, a un costo mas bajo, conocido como microteatro
(Ledn, 2018). Incluso, estos nuevos centros de entretenimiento fusionan las artes escénicas
con la gastronomia y servicios de bar, generando asi un atractivo tanto para los residentes de
la ciudad como para extranjeros.

Dicha tendencia hacia las piezas de corta duracion se presenta como una alternativa
viable ante las propuestas tradicionales que se presentan en teatros como el Centro de Arte,
Centro Civico o Sanchez Aguilar; las cuales son de mayor envergadura y generalmente
cuentan con un presupuesto mas elevado. El impacto de este nuevo modelo de negocio se
evidencia en el estudio realizado por Bayas Gonzalez (2017), donde sus resultados evidencian
una evolucién en las preferencias de los ecuatorianos ante el consumo del teatro desde el
censo del 2010, realizado por el Instituto Nacional de Estadisticas y Censos. En aquel afio, la
industria de mayores ingresos fue la editorial, mientras que la de menor impacto era la de artes
plasticas y visuales. Sin embargo, las encuestas realizadas por el autor en esta investigacion
del 2017 demostraron nuevos patrones de consumo y de formas de entretenimiento, con una
particular preferencia hacia las propuestas en formato de microteatro en teatros como La Bota.

Otro concepto relevante de mencionar en el contexto de este proyecto es el teatro

sensorial, que hace referencia a una modalidad teatral que, al igual que el teatro tradicional o



convencional, presenta una historia que se desarrolla a lo largo de la representacion (Mayen,
2015, citado en Romero Santacruz, 2021). Sin embargo, Demian Lerma (citado en Cisneros,
2016), fundador de la compafiia mexicana de teatro sensorial Sensorama, explica que la
diferencia esta en que esta propuesta “se centra basicamente en la idea de que el espectador
es un ser sintiente”, por lo cual las presentaciones se disefian principalmente para ser
experimentadas sensorialmente, en lugar de simplemente observadas, explica cual es la
principal diferencia con el siguiente concepto: “la idea es trasladar el escenario al cuerpo del
espectador, las personas deben entrar en un silencio visual” (parr. 6).

Para alcanzar este propdsito, se emplean recursos que permiten intensificar los
sentidos del oido, el olfato, el gusto, y el tacto; la interaccion de estos elementos contribuye a
establecer una conexion entre la obra y la audiencia (Cisneros, 2016). De tal manera, el sentido
de la vista se excluye en la mayoria de las propuestas de este tipo, sin embargo, algunas
compafiias teatrales, como Sensoramay Teatro Sensorial de México, lo aprovechan. En lugar
de vendar a sus asistentes, les proporcionan unas googles?, las cuales permiten tinicamente el
reconocimiento de colores y formas, con el fin de agudizar los demas sentidos mediante
elementos para oir, tocar, oler y comer (Teatro Sensorial, 2017).

Por lo tanto, las propuestas de teatro sensorial suelen desarrollarse en ambientes de
oscuridad parcial o total, mientras que los espectadores tienen los ojos vendados para vivir una
experiencia mas completa y lograr que los demas sentidos sean intensificados (olfato, gusto,
oido y tacto), lo cual es parte fundamental del éxito de la obra. (Teatro Ciego,2019). La
compainiia argentina Teatro Ciego (s. f.) asegura que “la oscuridad permite una nueva
percepcion de la realidad haciendo innecesario el uso del sentido de la vista. Esto posibilita la

participacién plena de personas con discapacidad visual [...]” (parr. 3).

1 Gafas acuéticas.



En cuanto a los origenes de la técnica de teatro ciego, durante la breve investigacion
bibliogréfica realizada en Internet, se descubrié que no existe una informacion clara y precisa
sobre cuando surgi6 en Latinoamérica. A pesar de ello, hay compafiias como Teatro Ciego (s.
f.) de Argentina que argumenta que empez06 en Cérdoba en 1991, cuando Ricardo Sued,
influenciado por practicas de meditacién en la oscuridad, decidi6 llevar a cabo una
representacion teatral en completa ausencia de luz.

A continuacion, en el 2001, afios después de formar parte de ese primer elenco,
Gerardo Bentatti y José Menchaca crearon una nueva obra de teatro sensorial que incluia, por
primera vez, actores ciegos (Teatro Ciego, s. f.). Con el propdsito impulsar la creacion de
nuevas propuestas similares y continuar el desarrollo de la técnica, en el 2008 Bentatti se
asocia con Martin Bondone para fundar el Centro Argentino de Teatro Ciego, que existe hasta
la actualidad y donde se presentan obras de teatro en plena oscuridad y con algunos actores y
publico ciegos que disfrutan de las obras (Teatro Ciego, s. f.).

Por otro parte, Lerma (citado en Quinones, 2019), quien ademas es director del Primer
Festival de Teatro Sensorial por la Inclusién Social, realizado en México durante el 2016,
contradice la informacion anterior, asegurando que el teatro sensorial “tiene dos origenes,
ambos latinoamericanos: Colombia y México” (parr. 4). Su cualidad consiste en hacer teatro
para romper las fronteras entre el espectador y el artista; es una sola experiencia, en la que la
participacién del publico es importante. El espectador interfiere en el resultado de la experiencia
en cuanto a que se adentra en la escenificacion” (Lerma, 2019).

Otro concepto fundamental que debe destacarse en relacidn con este proyecto es la
discapacidad. Segun la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU, s. f.), se emplea dicho
término para “definir una deficiencia fisica o mental, como la discapacidad sensorial, cognitiva o
intelectual, la enfermedad mental o varios tipos de enfermedades cronicas” (parr. 2).

En Ecuador, de acuerdo con el Consejo Nacional para la Igualdad de Discapacidades

(Conadis, s. f.), hay 475 747 personas registradas con algun tipo de discapacidad, de las



cuales 78 310 son de Guayaquil y, de estas, 8241 presentan discapacidad visual. El Conadis
(s. f.) contempla cinco tipos de discapacidad en sus estadisticas: fisica, intelectual, auditiva,
visual, psicosocial y de lenguaje.

En el marco de este proyecto, en particular, la discapacidad visual es definida como
“una condicién que afecta directamente la percepcién de imagenes en forma total o parcial. La
vista es un sentido global que nos permite identificar a distancia y a un mismo tiempo objetos
ya conocidos o0 que se nos presentan por primera vez” (Lobera Gracida, 2010, p. 16). En ese
sentido, la Clasificacion Internacional de Enfermedades 11 (2018, citado en Organizacion
Panamericana de la Salud, s. f.) categoriza la deficiencia visual en dos grupos segun el tipo de
vision: de cerca y de lejos; esta ultima se subdivide en leve, moderada, grave y ceguera.

Por ejemplo, Miguel Alvarado (comunicacion personal, 31 de julio, 2023) es una
persona que perdio la vista a los 40 afios debido a una enfermedad. El destaca que la
diferencia entre los diversos niveles de ceguera radica principalmente en cuatro tipos de
ciegos: 1) los de nacimiento, quienes asignan nombres a personas y objetos acorde a su propia
perspectiva, dado que nunca han experimentado el sentido de la vista; 2) los que adquirieron la
condicion por enfermedad o accidente son individuos con historias de superacién, cuyo entorno
familiar o social “los hacen un tanto ‘indtiles’ o ‘inactivos’™; 3) aquellos que desarrollan
habilidades y progresan, los cuales tienden a recordar lo que almacenan en su memoria y lo
trasladan a la oscuridad; y 4) las personas con baja visién, quienes distinguen algo, pero su
experiencia no se asemeja a la de alguien sin discapacidad visual. Alvarado también sefiala la
existencia de un bajo porcentaje de personas sordo-ciegos y otras con discapacidad intelectual.
1.1. Proyectos similares

Teniendo en cuenta los conceptos presentados anteriormente, el teatro sensorial es un
formato que, en la practica, no ha sido explorado en gran medida, lo que resulta en una
cantidad limitada de propuestas de este tipo, tanto a nivel nacional como internacional. En la

actualidad, existen unos cuantos grupos de teatro comprometidos con el desarrollo, promocion



y capacitacion en teatro sensorial, algunos con un enfoque inclusivo y otros no. A continuacion,
se mencionan ciertos proyectos afines al de Quinto Acto.
1.1.1. Proyectos nacionales

El primero a destacar es la obra de teatro sensorial Los suefios de Ani, propuesta que
surge como resultado de la primera edicion del proyecto Quinto Acto en el 2018 y que, en la
segunda edicién del 2019, fue nuevamente presentada; en la sala teatral La Bota (Malecén del
Salado) y en la Casa de la Cultura, respectivamente. El guionista de esta pieza artistica, Juan
Sebastian Romero Andrade (2018), explica que la historia “cuenta las aventuras de una nifia
gue quiere ser escritora y se inspira todas las noches con lo que ella suefia, para luego
escribirlo. Dentro de sus suefnos, ocurren varias aventuras y pesadillas” (p. 1). La experiencia
se disefié de tal manera que el publico pudiera participar en cada suefio de Ani, a través del
uso de elementos sensoriales que acompafiaban la narrativa.

Otro proyecto es el colectivo Confundamiento (s. f.a), originado en la ciudad de Quito
(Ecuador) en el 2013, que ha dedicado sus esfuerzos a investigar, experimentar y transmitir
arte a través de experiencias sensoriales a ciegas. El sitio web de Confundamiento (s. f.b)
evidencia que una de sus obras de mayor aceptacion y trayectoria es El corazon delator, una
adaptacion del cuento escrito por Edgar Allan Poe, la cual se estrené en el 2015 y continda en
la actualidad. Ha sido presentada en distintas ciudades del pais y ha participado en festivales
de Argentina y Colombia. También la han ofrecido de forma virtual en Bolivia, México,
Argentina, Chile y Ecuador. De igual manera, han incursionado en conciertos sensoriales, como
es el caso de Puruwa y El despertar andino. Ademas, su director, Julian Coraggio (México), a
través del colectivo, fue el pionero en crear el Festival Sensorial Interactivo, que celebr6 su
sexta edicion en el 2023 (Confundamiento, 2023). Asi, su abanico de experiencias sensoriales
en su tiempo de existencia acumula 18 propuestas (Confundamiento, s. f.b).

También conviene destacar el programa Artistas Valientes, impulsado por el Municipio

de Guayaquil, que brinda espacios de canto, baile, teatro, pintura y guitarra a personas con



diferentes discapacidades (Alcaldia Ciudadana de Guayaquil, 2023). Sus participantes han
llevado a cabo numerosas presentaciones en diversos espacios culturales de la ciudad, como
la obra de teatro inclusiva Guayaquil 1929, que involucré a 120 artistas y se presento en el
Centro de Arte en el 2022 (Redaccion, 2022) . Aunque este programa municipal es un referente
oportuno de un proyecto inclusivo al abarcar varias discapacidades, por sus actividades no
estan adaptadas especificamente para cada una.

Asimismo, en el 2017, el Municipio de Guayaquil auspicié otra obra de teatro inclusivo,
en la que participaron 85 artistas que pertenecian a los centros de apoyo Cuatro de Enero, asi
como Audicion y Lenguaje (Bitacora de un viaje democratico, 2017). Esta pieza, titulada Un
mundo sin barreras y presentada en el Centro Civico, buscaba incluir en su elenco personas
con diversas discapacidades. Sin embargo, al igual que en experiencias anteriores, aunque el
proyecto abarcé varias discapacidades, la experiencia no fue adaptada a cada discapacidad
gue asistio a la obra.

Finalmente, sobresale la compafia Coaching Your Senses (s. f.) de Ecuador, que surge
en Guayaquil en el 2017 y se basa en una metodologia inclusiva que “busca romper
paradigmas, potenciar los sentidos, despertar la sensibilidad del ser humano para trabajar
habilidades y virtudes a través de talleres experienciales inspirados por personas con
discapacidad” (parr. 1). Marian Osorio, su fundadora, se dirige tanto al publico general como a
empresas. Sus actividades a ciegas abarcan eventos de catas de vinos y los talleres Pinta a
Ciegas y GoalBall, ademas de incluir actuaciones de personas ciegas.

1.1.2. Proyectos internacionales

En el &mbito internacional, destacan algunos proyectos considerados precursores del
teatro sensorial en Latinoamérica.

Uno de ellos es el Centro Argentino de Teatro Ciego (s. f.), fundado por Gerardo
Bentatti y Martin Bondone en el 2008, en Buenos Aires (Argentina). Comenz0, como se

menciond antes, como una propuesta inspirada en las practicas de meditacion en la oscuridad.



Con 16 afios de trayectoria, han recibido mas de 250 000 espectadores, con una asistencia
mensual de 5000 personas. A lo largo de su existencia, ha ampliado poco a poco su repertorio
de experiencias sensoriales para el publico general y empresas, logrando contar hoy con una
diversidad de formatos y tematicas realizadas en la oscuridad. Las actividades incluyen obras
de teatro para nifios y adultos (Mi amiga la oscuridad; Old Man Out), espectaculos musicales
(Sonido 360; Sapo de otro pozo, un vuelo a ciegas), cenas a ciegas (A ciegas gourmet), entre
otras. Las caracteristicas de su oferta permiten que las personas con discapacidad visual
trabajen con ellos.

Otro proyecto sensorial es Teatro de los sentidos, una compafia originada en Colombia
y radicada en Barcelona desde 1994. Su director, el dramaturgo y antropélogo Enrique Vargas,
junto a un grupo de actores de diferentes nacionalidades, busca fusionar el arte sensorial con el
juego en la elaboracion de propuestas teatrales (Teatro de los sentidos, s. f.a). “Creamos
experiencias que difuminan el tradicional espacio que separa al actor del publico para potenciar
una participacion creativa que permita explorar lidicamente nuestros laberintos internos” (En
busca de la ciudad, 2016). Ademas de ofrecer capacitaciones y participar anualmente en
festivales de diferentes paises, han recibido varios reconocimientos, incluyendo uno otorgado
por la Unesco, y otros premios recibidos en Colombia, Chile, Alemania y en ciertas ciudades de
Espafa (Teatro de los sentidos, s. f.b).

También es importante destacar el Festival de Cine para Ciegos, organizado por el
Instituto Nacional de Ciegos (INCI) de Colombia, en septiembre del 2018, convirtiéndo en el
primer evento de cine para personas con discapacidad visual (Asi sera el Primer Festival,
2018). Con el fin de fomentar actividades de entretenimiento mas inclusivas, este grupo
vulnerable pudo disfrutar de varias peliculas galardonadas, tales como Matrix, Avatar,
Terminator y Star Wars; las cuales eran interpretadas y descritas en tiempo real (Asi sera el

Primer Festival, 2018).



2. Andlisis del problemay resultados de la investigacion
2.1 Metodologia de la investigacion

La presente investigacion fue realizada mediante un enfoque cualitativo, debido a que la
naturaleza de esta requeria la comprension de opiniones, actitudes y comportamientos en
relacion con un fenémeno humano, como es la participacion de las personas con discapacidad
visual en propuestas teatrales adaptadas para ellas en el contexto guayaquilefio.

Esta perspectiva es respaldada por la Universidad de Santander (Santander
Universidades, 2021), que explica: “La investigacion cualitativa implica recopilar y analizar
datos no numéricos para comprender conceptos, opiniones o experiencias, asi como datos
sobre experiencias vividas, emociones o comportamientos, con los significados que las
personas les atribuyen” (parr. 21). Ademas, dicha institucién agrega que este tipo de
investigacion contribuye a obtener un entendimiento mas profundo de conceptos complejos,
interacciones sociales o0 aspectos culturales. La metodologia cualitativa es relevante para esta
investigacion, ya que se desea explorar los comentarios y opiniones de las personas con
discapacidad visual.

2.2. Objetivos de investigacion
Luego de una revision de los antecedentes de este proyecto, se plantearon los objetivos
de investigacion, que resultaron fundamentales para su desarrollo.
2.2.1. Objetivo general
e Determinar los factores necesarios para la creacién de un teatro inclusivo y sostenible
adaptado a personas con discapacidad visual de todas las edades, y que residan en la
ciudad de Guayaquil.
2.2.2. Objetivos especificos
e Identificar las barreras existentes que impiden la participacion de las personas con

discapacidad visual en los espacios culturales de Guayaquil, considerando aspectos



comunicacionales y fisicos por parte de la sociedad guayaquilefia y las instituciones

culturales de dicha ciudad.

e Analizar practicas o propuestas teatrales implementadas en escenarios nacionales,
locales e internacionales, con enfoque inclusivo, adaptadas a las necesidades de las
personas con discapacidad visual.

e Descubrir como desarrollar una propuesta sostenible que tenga un impacto positivo en
la experiencia cultural de las personas con discapacidad visual.

e Conocer el nivel de capacitacion de los creadores teatrales, con el fin de determinar las
necesidades y areas de mejora en la formacién de estos profesionales.

e Conocer las preferencias de consumo teatral por parte del publico en general y de las
personas con discapacidad visual.

e |dentificar elementos clave que deben estar presentes en una propuesta teatral inclusiva
para garantizar el acceso y participacion de las personas con discapacidad visual.

2.3. Unidades de analisis, muestra y técnicas de investigacion seleccionadas

La unidad de analisis se refiere a los individuos o elementos cuyas caracteristicas seran
evaluadas, siendo un componente crucial en cualquier proyecto de estudio, al ser el aspecto
principal que el investigador explora (Ortega, s. f.). En el contexto de esta investigacion en
particular, se ha seleccionado una muestra dividida en dos grupos clave para el proyecto, uno
principal y otro secundario.

El grupo principal de este estudio se conforma por dos subgrupos objetivos: las
personas con discapacidad visual y los creadores teatrales, ambos residentes en la ciudad de
Guayagquil. La colaboracién con ambos resultd esencial para la creacion y reproduccion de una
obra de teatro sensorial, concebida como un espacio cultural. En la produccion de experiencias
inclusivas, la participacion de los creadores teatrales es vital; al mismo tiempo, resulta crucial
establecer un vinculo con las personas con discapacidad visual para conocer sus intereses y

necesidades en torno a este tipo de obras.



Por otro lado, el grupo secundario est4 conformado por personas sin discapacidad. La
inclusion de la poblacién es fundamental para sensibilizarla y crear conciencia sobre la realidad
de las personas con discapacidad visual, contribuyendo asi a la construccion de una sociedad

mas inclusiva y equitativa.

Respecto a las técnicas empleadas para la metodologia de investigacion de este
proyecto, estas incluyeron dos grupos focales, cuatro entrevistas, una observacién participante
e investigacién documental. Las técnicas de investigacién fortalecen los hallazgos obtenidos en
las primeras investigaciones sobre el proyecto. Las técnicas “posibilitan la obtencion de datos
para reconocer y explicar las cualidades del objeto de estudio, siendo algunas de las mas
utilizadas la observacidn, la entrevista, la historia de vida, el grupo focal, el grupo de discusion y
la informacion documental” (Ramirez Lépez, 2018). Bajo este contexto, se detallan las
unidades de andlisis y técnicas de investigacion correspondientes a cada objetivo establecido

anteriormente.

Tabla 1

Unidades de analisis y técnicas de investigacion seleccionadas

Objetivo especifico Unidades de andlisis Técnicas
Identificar las barreras existentes 1. Fuentes bibliograficas 1. Investigacion
gue impiden la participacion de las (tesis, papers, material bibliografica
personas con discapacidad visual® audiovisual, etc.) 2. Entrevistas
en los espacios culturales de 2. Personas con discapacidad 3. Observacién
Guayaquil, considerando aspectos visual participante

comunicacionales y fisicos por 3. Creadores culturales que



parte de la sociedad guayaquilefia

y las instituciones culturales de 4,
dicha ciudad.
Analizar practicas o propuestas 1.

teatrales implementadas en

escenarios nacionales, locales e

internacionales, con enfoque 2.

inclusivo, adaptadas a las
necesidades de las personas con

discapacidad visual.

Descubrir como desarrollar una 1.

propuesta sostenible que tenga un

impacto positivo en la experiencia

cultural de las personas con 2.

discapacidad visual.

3.
Conocer el nivel de capacitacion 1.
de los creadores teatrales, con el 2.
fin de determinar las necesidades
y &reas de mejora en la formacion
de estos profesionales. 3.

trabajan en inclusion.

Espacios culturales

Fuentes bibliogréficas
(tesis, papers, material
audiovisual, etc.)
Creadores teatrales con
experiencia en propuestas

inclusivas.

Creadores teatrales con
experiencia en propuestas
inclusivas.

Personas con discapacidad
visual

Fuentes bibliograficas
(tesis, papers, material
audiovisual, etc.)
Creadores teatrales
Coordinadores/directores y
estudiantes de carreras de
artes escénicas.

Tesis, papers, noticias y

otras fuentes bibliograficas.

1.

Investigacion

bibliogréfica

2. Entrevistas

1. Entrevistas

2.

Investigacion

bibliografica

1.

2.

Entrevistas
Investigacién

bibliografica



Conocer las preferencias de 1. Comunidad de personas 1. Entrevistas

consumo teatral por parte del gue consumen teatro. 2. Grupo focal
publico en general y de las 2. Personas con discapacidad 3. Investigacion
personas con discapacidad visual. visual bibliografica

3. Fuentes bibliogréficas

Identificar elementos clave que 1. Personas con discapacidad 1. Entrevistas
deben estar presentes en una visual 2. Analisis de
propuesta teatral inclusiva para 2. Creadores teatrales contenidos
garantizar el acceso y participacion 3. Guiones 3. Investigacion

B

de las personas con discapacidad Fuentes bibliogréficas bibliogréafica

visual.

aCon respecto al primer objetivo, la participacion de las personas con discapacidad visual hace

referencia a su inclusion tanto dentro de una obra teatral como en el rol de publico.

3. Resultados de la investigacién
Tras la revision de diversas fuentes bibliograficas en el marco de la investigacion, se
identificaron diferentes hallazgos destinados a diagnosticar el problema, que consiste en la

escasez de propuestas artisticas innovadoras para personas ciegas en Guayaquil. A

continuacion se presentan los resultados mas importantes asociados a cada objetivo.

3.1. Objetivo 1. Identificar las barreras existentes que impiden la participacién de las
personas ciegas en los espacios culturales de Guayaquil, considerando aspectos
comunicacionales y fisicos por parte de la sociedad guayaquilefia y las instituciones
culturales de la ciudad

Las barreras fisicas, de actitud y comunicacionales son aquellas que dificultan

significativamente la participacion de las personas con discapacidad visual (Centros para el



Control y la Prevencién de Enfermedades [CDC], 2020). Entre estas, las barreras fisicas se
destacan como obstaculos principales que limitan la existencia de espacios inclusivos para
estas personas. Por ejemplo, en las calles de Guayaquil es comun encontrar escalones y
desniveles que obstaculizan el ingreso a edificaciones para aquellos con limitaciones de
movilidad, incluyendo a las personas con discapacidad visual. Este hecho se corroboré durante
el grupo focal con personas con discapacidad visual del Grupo Huancavilca, quienes
mencionaron enfrentar barreras fisicas mientras se desplazan con frecuencia en transportes
urbanos por la ciudad.

Asimismo, los miembros de este Ultimo grupo focal expresaron sentirse decepcionados,
porque las calles no estaban adaptadas a sus necesidades fisicas. Uno de ellos sefialé la
carencia de sefialética inclusiva en las calles de Guayaquil, indicando que su implementacién
haria que el entorno urbano fuera mas inclusivo. Agreg6 que, al transitar por las calles de
Guayaquil, apreciaria que las personas sin discapacidad le proporcionaran informacion: “[...]
aqui hay esta mesa, aqui hay escaleras, como es todo y ya con e€so ya nos guiamos y
apoyamos. A veces aqui (ciudad) no hay una sefalética que permita decir por donde vamos y
nos vaya guiando” (participante 2, hombre).

Otro hallazgo importante fue que los espacios culturales y artisticos de Guayaquil, como
museos, obras de teatro, microteatros, entre otros, no han sido concebidos para personas con
discapacidad visual. Esta carencia constituye la razén principal de la presencia de barreras
como las sefaladas por los CDC, lo que resulta en que este grupo vulnerable no pueda
disfrutar y participar plenamente en experiencias culturales. La oportunidad de vivir
experiencias en espacios culturales y artisticos se pierde debido a la falta de sensibilizacion por
parte de los administradores hacia estas personas.

La sensibilizacion es un factor clave para un espacio artistico, como se discuti6 en el

grupo focal: “Las personas necesitan un poco mas de sensibilidad, porque ven a una persona



con discapacidad visual y hacen como que no la ven, falta bastante (participante 1, mujer)”. En

adicion:

cuando uno va [...] al teatro, claro, te ayudan y te sientas; pero no hay mas alla. Te

paras donde indican, pero de ahi se olvidaron, o si quieres ir al bafio o no. Deben de

estar mas pendientes y decir: ‘si necesitas algo, alce la mano [...]. Eso no hay en ningln

lado y, sobre todo, es la sensibilidad y capacitacion del personal. (participante 2,

hombre)

El participante 2 agreg6 que el personal que trabaja en teatros o espacios artisticos
deberia recibir capacitacion especifica para atender a personas con discapacidad visual.

3.2. Objetivo 2. Analizar practicas o propuestas teatrales implementadas en escenarios
nacionales, locales e internacionales, con enfoque inclusivo, adaptadas a las
necesidades de las personas con discapacidad visual

En la ciudad de Guayaquil, la oferta teatral adaptada a personas con discapacidad
visual es insuficiente. Durante una entrevista a Marco Bustos, director de la obra teatral Suefios
(2009), se analizaron los desafios que enfrentan los proyectos teatrales destinados a este
publico. Entre las dificultades identificadas se encuentran la falta de apoyo interinstitucional y la
ausencia de una guia clara para la difusion de este tipo de obras. La conversacion con Bustos
proporciond una visién detallada de los retos locales que enfrent6 para implementar su pieza
teatral con enfoque inclusivo.

La falta de un espacio fisico y de apoyo interinstitucional genero6 dificultades en las
etapas iniciales de su proyecto teatral inclusivo. La Fundacion El Triangulo le brindé el espacio
y el apoyo interinstitucional que necesitaba para iniciar su propuesta. El creador destacé la
importancia de dicho respaldo interinstitucional, razén por la cual tuvo que esperar hasta
conseguirlo, sefialando: “Empezamos un proceso de siete afios para este proyecto de indole
artistica donde [...] me interes6 no normalizar temas acerca de ellos, es decir, una persona con

discapacidad visual no tiene que actuar como tal”.



La falta de una guia clara para la difusion de la obra represento otro desafio en la
ejecucion del proyecto. La metodologia para abordar a personas con discapacidad era escasa
y no existia una pauta con experiencia que le permitiera a replicar la obra de teatro. Bustos
comento: “No habia camino por donde ir; el Ministerio de Educacion no tiene un curriculo para
la discapacidad”. Por tal razén, decidioé desarrollar su propia guia metodoldgica de teatro para
trabajar con personas con y sin discapacidad visual, auditiva e intelectual.

3.3. Objetivo 3: Descubrir como desarrollar una propuesta sostenible que tenga un
impacto positivo en la experiencia cultural de las personas con discapacidad visual

El teatro debe constituir una herramienta de sensibilizacion e inclusion, aspecto que no
sucede actualmente. Para lograr este objetivo, fue fundamental la contribucién de Fullana et al.
(2016, citado en Gonzéalez y Sandoval, 2021) en el articulo La experiencia del grupo de teatro
inclusivo Rompecabezas desde las voces de sus protagonistas. En dicho estudio, se destaca el
teatro como una herramienta valiosa para mejorar la experiencia de los nifios que tienen el
trastorno del espectro autista (TEA). La Unica manera de desarrollar una propuesta sostenible
es analizar la perspectiva de las personas con discapacidad para comprender sus deseos,
evaluar la calidad de los servicios que reciben y facilitar la provision de los resguardos
necesarios. Este enfoque garantiza su participacion plena en todas las areas de la comunidad,
respetando las diversas condiciones individuales.

Es crucial que la perspectiva de sensibilizacién e inclusién abarque a todo el equipo de
produccién, desde el publico hasta los auspiciantes y el personal que trabaja en la produccion,
para que asi comprendan la verdadera naturaleza de la obra. De esa manera se lograra que

MA&s personas se sumen a la iniciativa.

El correcto manejo de recursos econdémicos también incrementa la posibilidad de que el
proyecto pueda ser sostenible. La publicidad y los auspicios representan fuentes de

financiamiento que los teatros utilizan para obtener ingresos adicionales en las obras; por



ejemplo, en un proyecto como este se pueden utilizar diferentes espacios del teatro para las
marcas. Ademas, los servicios de tienda y restauraciéon en el teatro, como la venta de
productos comestibles, pueden ser rentables, especialmente en los intervalos durante la
representacion. Por otra parte, se pueden generar ingresos mediante el alquiler de espacios y
vestuarios; en el caso de la primera opcién, puede ofertarse esta alternativa a fundaciones,

empresas o colegios que lo requieran.

3.4. Objetivo 4. Conocer el nivel de capacitacion de los creadores teatrales en obras de
teatro inclusivas, con el fin de determinar las necesidades y areas de mejora en la
formacién de estos profesionales

El hallazgo mas importante revel6 la carencia de una capacitacion adecuada para que
los creadores teatrales realicen obras de teatro inclusivas a nivel local. En una entrevista con
Virgilio Valero, docente de la carrera de Artes Escénicas en la Universidad Casa Grande, se
resaltd la ausencia de una formacion profunda al respecto. La falta de espacios de aprendizaje
dificulta a los creadores teatrales el desarrollé de obras inclusivas. Valero mencion6 que
localmente no hay oportunidades para aprender sobre obras inclusivas y que, incluso, si se
desea participar en una capacitacion internacional, al volver al pais no se replican sus
aprendizajes. Valero comentd que tuvo experiencia en Espafia con una academia y un grupo
de teatro inclusivo llamado Psico Ballet, donde adquirié6 amplios conocimientos al trabajar con
personas que presentaban diversas discapacidades. Aparte de esa experiencia y algun taller
recibido, no ha participado en ninguna otra capacitacion.

Los creadores teatrales pueden desempefar un papel fundamental en cambiar la
percepcion hacia las personas con discapacidad a través de proyectos inclusivos. Durante una
entrevista realizada en la etapa de investigacion, Maria Paula Ortega, fundadora y propietaria
de la escuela de artes escénicas Teatro Tin Tin para personas con discapacidad, expreso: “Hay

gue dejar de verlos como ‘pobrecitos’ para empezar a hacer proyectos inclusivos”. El dialogo



con Ortega también puso de manifiesto la necesidad de una capacitacion especifica para los
creadores teatrales en este &mbito, incluyendo la realizacion de un diagnostico que evalle a los
actores con discapacidad. No obstante, Ortega concluye que actualmente los creadores
teatrales carecen de la preparacion necesaria. En su opinion, es crucial contar con experiencia
previa y una formacion que faculte a los creadores para realizar el diagnéstico de las diversas
discapacidades, permitiéndoles asi producir obras de teatro inclusivas.
3.5. Objetivo 5. Conocer las preferencias de consumo teatral por parte del puablico en
general y de las personas con discapacidad visual

A lo largo de los afios, el microteatro ha dejado una huella importante en el consumo
artistico de Guayaquil. Desde el 2014, con la creacién del espacio Microteatro GYE, se ha
expandido el consumo de este tipo de obras, al punto de contar actualmente con diversos
lugares para disfrutar este arte, tanto en Guayaquil como fuera de ella. La productora Daemon
popularizé el microteatro en Guayaquil, generando un nuevo auge en la manera de disfrutar el
teatro desde el 2014. Debido a su éxito, este formato se convirtié en un modelo para la apertura
de nuevos espacios teatrales (Toral Reyes y Ampuero, 2019). Algunos de estos sitios son: Pop
Up, El Altillo, Casa Teatro, Clou Teatro, entre otros. Han adoptado el formato de obras con una
duracién aproximada de 15 minutos, a un costo de entrada cercano a los $5. La aparicion de
estos lugares indica una apertura del publico hacia este tipo de obras mas asequibles y de
duracién corta que entretienen a la audiencia en pocos minutos.

Adicionalmente, resulta crucial destacar que, basandose en la experiencia de creacion
de la obra, se comprendié que dirigir la propuesta a personas con discapacidad visual no
implicaba necesariamente la inclusion de una persona ciega como protagonista o la narracion
de una historia de superacion. Mas bien, lo fundamental era integrar de manera principal el
aspecto sensorial. Ademas, la temética que se quisiera abordar también determinaria el tipo de
audiencia, procurando que no fuera una historia excesivamente infantil para evitar el

aburrimiento de los adultos, pero tampoco demasiado compleja para que los nifios pudieran



comprenderla. De este modo, se buscaba alcanzar un equilibrio que permitiera llegar a un

publico mas amplio en la sociedad.

3.6. Objetivo 6. Identificar elementos clave que deben estar presentes en una propuesta
teatral inclusiva para garantizar el acceso y participacion de las personas con

discapacidad visual

Debido a las razones mencionadas anteriormente, se concluy6 que habia una carencia
de propuestas innovadoras para personas ciegas en la ciudad de Guayaquil, esto a causa de
las barreras que enfrentan. Este objetivo se enfoc6 en identificar los elementos esenciales que
deben estar presentes en una propuesta teatral inclusiva para asegurar el acceso y la
participacién de las personas con discapacidad visual. Para abordarlo, se establecieron
categorias de andlisis que abarcaban todos los aspectos necesarios para garantizar que una
propuesta teatral sea accesible y significativa para este grupo vulnerable, fomentando asi la
igualdad de oportunidades en el disfrute del arte teatral. Al considerar la perspectiva de las
personas con discapacidad visual, el papel de los creadores teatrales y los guiones de teatro,
se formé la unidad de analisis que, a través de entrevistas y analisis documental, contextualizd

los hallazgos.

Este proceso de integracién del arte y los medios digitales y tecnoldgicos influye
directamente en la manera en que se conciben obras artisticas, asi como en la forma en que se
consume y reproduce el arte. Ya no se trata de activar todos los sentidos simultaneamente,

sino que implica una estimulacion individual que abarca mas de un sentido.

Para llevar a cabo una investigacion exitosa sobre la creacién de una experiencia
inmersiva, era fundamental tener en cuenta varios aspectos clave. En primer lugar, la base de
este proceso radica en la construccion de una narrativa sélida que guie a los participantes a lo

largo de la experiencia. Esta narrativa debe contar con un inicio, desarrollo y desenlace, ademas



de incorporar personajes que capturen el interés del publico. Asimismo, para lograr la inmersion
deseada, es crucial involucrar los sentidos de los participantes, utilizando elementos como el

sonido, las imagenes, la temperatura y los olores para crear momentos vividos y emocionales.

La tecnologia desempefia un papel importante, pero debe integrarse de manera organica
con la historia y el espacio fisico, y a veces, la simplicidad en su uso puede ser la clave del éxito.
Ademas, fomentar la interaccion del publico con la obra, en lugar de que simplemente sean
espectadores pasivos, es esencial para lograr una experiencia inmersiva verdaderamente
impactante. Finalmente, la colaboracion desde el inicio con disefiadores e integradores
audiovisuales es crucial para garantizar la cohesion y eficacia de todos estos elementos en la

creacion de una experiencia inmersiva memorable (Capuzzo, 2022).

La investigacion titulada El espectro de la actividad: una vista al teatro inmersivo y la
interaccion con el publico, de la autora Her Cooper (2017), se adentra en el fascinante mundo
del teatro inmersivo, donde la participacién de la audiencia es esencial para crear experiencias
teatrales significativas. En este contexto, se plantea la importancia de considerar
cuidadosamente la historia que se pretende contar y cdmo diferentes modos de interaccion del
publico pueden influir en ella. En este caso, la pregunta clave que el creador teatral debe hacerse
es por qué el publico esta presente y cémo su participacion puede enriquecer la narrativa. El
articulo destaca que, debido a la falta de una estructura estandar en el teatro inmersivo, las reglas
varian segun el disefio Unico de cada espectaculo, lo que subraya la necesidad de confianza en
la direccion que se esta tomando. En Ultima instancia, esta investigacion busca ofrecer una vision

enriquecedora y perspicaz sobre el emocionante mundo del teatro inmersivo.

3.7. Arbol de problemas
A partir de los resultados evidenciados en la seccion anterior, se identificaron los

aspectos clave para desarrollar el arbol de problemas. En este contexto, se establecio que el



problema central era: “Escasez de propuestas artisticas innovadoras para personas ciegas en
Guayaquil”. A raiz de ello, se lograron identificar diversas causas y efectos que seran
expuestos a continuacion.

En cuanto a las causas, en primer lugar, se encontré que desde la educacion temprana
no se inculca una cultura de inclusion, lo que resulta en un desconocimiento de las
necesidades y realidades de las personas con discapacidad visual. Esto genera una falta de
educacién y sensibilizacion, especialmente en jovenes de 15 a 35 afios en la ciudad de
Guayaquil.

Otra causa sefialada es la escasa cantidad de propuestas inclusivas realizadas por
creadores teatrales. Esto se relaciona con las observaciones y comentarios obtenidos en el
grupo focal, donde la mayoria concluyé que el desarrollo de estas propuestas es limitado. Esto
se debe a que los creadores teatrales consideran que hay una baja rentabilidad en las obras
teatrales para este grupo vulnerable, debido a su reducido nimero de consumidores. Ademas,
los creadores teatrales y representantes de gremios, ONG y fundaciones carecen de un amplio
conocimiento sobre los intereses y necesidades de las personas ciegas al momento de pensar
en experiencias artisticas para ellas; por lo tanto, la causa principal de dicha existencia de
espacios culturales reducidos se debe a su falta de capacitacion.

En lo que respecta al efecto, se encontrd que las personas con discapacidad visual
estan subrepresentadas en la sociedad guayaquilefia, ya que existe un porcentaje minimo de
personas con discapacidad visual dentro de la esfera artistica. Esta subrepresentacion provoca
escenarios de discriminacion debido a la falta de conocimiento sobre las personas con
discapacidad visual, como se evidencié en los comentarios del grupo focal realizado. Dicha
discriminacion genera, a nivel macro, una sociedad que no acostumbrada a una cultura de
inclusion.

Por otro lado, otra causa es la falta de implementacion de obras artisticas con enfoque

inclusivo por parte de los creadores teatrales, ONG y fundaciones, generando asi una



restriccion de oportunidades para las personas con discapacidad visual. La ausencia de
propuestas artisticas para las personas ciegas. La ausencia de propuestas artisticas para
personas ciegas limita sus oportunidades de expresarse creativamente y desarrollar sus
talentos, lo que resulta en la existencia de escasos espacios artisticos para este grupo.

Dado esta causa, se identificd que el efecto es que debido a esta falta de capacitacion
hacia los creadores, hay menos demanda de propuestas artisticas y un potencial econémico
desaprovechado, considerando que las personas ciegas también poseen un potencial
economico. Es decir, esta carencia de demanda resulta en la pérdida de un mercado de
consumidores avidos de experiencias artisticas accesibles.

Otro problema a nivel macrosocial radica en que el sector puablico no genera recursos
para los espacios artisticos inclusivos. Esto provoca la escasez de espacios artisticos y genera
una exclusion cultural para personas con discapacidad visual. Esto se debe a que no pueden
participar de manera activa y genera una sensacion de aislamiento.

Cada uno de los problemas expuestos ciertamente muestran la realidad de la sociedad
guayaquilefia con una perspectiva limitada sobre la experiencia de vida de las personas ciegas.
El acceso a la cultura es un derecho para todos; también para quienes tienen discapacidad. Sin
embargo, estas personas suelen tener dificultades para poder disfrutar de una obra de teatro
en igualdad de condiciones que el resto.

Para diagnosticar este problema, se resaltaron diversas causas, como la falta de
educacion y sensibilizacion de la poblacion guayaquilefia acerca de las personas con
discapacidad visual. Frente a estas situaciones, se propone desarrollar una iniciativa relevante
para contribuir a sensibilizar al grupo objetivo de Guayaquil. Esto se debe a que la falta de
sensibilizacién conlleva a la inexistencia de demanda de propuestas inclusivas en la ciudad de
Guayaquil; simultaneamente, esta carencia de demanda de propuestas artisticas se origina en

la falta de inculcacién de una cultura de inclusion en la educacién temprana.



4. El proyecto
4.1. Marco ldgico

En el proceso de creacion del arbol de problemas se logro determinar los factores que
impiden la creacion de espacios y propuestas artisticas inclusivas. Se identificé que los
prejuicios existentes arraigados en la sociedad, sumados a la falta de educacién e informacion,
generan la ausencia de propuestas y espacios inclusivos. Esta carencia restringe la perspectiva
sobre las personas con limitacién visual y otras formas de limitaciones.

El objetivo es abordar esta problematica desde su raiz, superando la falta de
informacion, la escasez de obras y la falta de concientizacién mediante tres instancias dentro
de la matriz de marco ldgico:

1) Sensibilizar a los jévenes de entre 15 a 35 afios sobre las personas con discapacidad
visual.

2) Concientizar a creadores teatrales y gestores culturales sobre los intereses y las
necesidades de este grupo de personas, con el fin de que se encuentren incentivados a
crear arte sensorial.

3) Creacion de una guia educativa para creadores teatrales y personas interesadas en
desarrollar teatro sensorial, donde encuentren pautas que les facilite la creacién de este
tipo de experiencias.

4.2. Componentes

Tras identificar la problematica central de la escasez de propuestas artisticas
innovadoras para personas con discapacidad en la ciudad de Guayaquil, como parte del marco
I6gico, se desarrollaron una serie de lineamientos que permitieron medir las acciones
realizadas.

En primer lugar, se defini6 como proposito aumentar las propuestas artisticas
innovadoras en la ciudad de Guayaquil. Para cumplir este objetivo, se aseguré de que el

indicador fuera la realizacion y ejecuciéon de una propuesta artistica innovadora al afio para



personas ciegas en Guayaquil. Otra de las finalidades de este proyecto se centr6 en ampliar la
perspectiva de la sociedad guayaquilefia sobre la experiencia de vida de las personas con
discapacidad visual, ya que durante la etapa de investigacion se descubrié que las personas
sin discapacidad no tenian conocimiento de la calidad de vida que enfrentan las personas con
discapacidad visual al experimentar, por ejemplo, una obra de teatro.

En ese sentido, para cumplir con el propésito y la finalidad del proyecto, se procedio a
dividir en tres aristas diferentes los componentes que se abordarian. Ademas, es importante
mencionar que, para llevar a cabo estos componentes, se decidi6 orientar el proyecto hacia
tres grupos objetivos: personas con discapacidad visual, creadores teatrales y personas sin
discapacidad visual.

El primer componente se enfoco especificamente en jovenes de 15 a 35 afios
interesados en el teatro en la ciudad de Guayaquil, con el propésito de lograr una
sensibilizacién de estas personas (familias, jovenes interesados) hacia las personas con
discapacidad visual y, por ende, reducir los escenarios de discriminacion y combatir el
desconocimiento sobre este grupo vulnerable. Para lograr lo anterior, se decidieron realizar tres
actividades conjuntas: publicacion de informacién acerca de la problematica en las redes
sociales de Quinto Acto (@5toacto), creacion de una obra de teatro sensorial adaptada a
personas con y sin discapacidad visual y, por ultimo, una invitacién a compartir las experiencias
y sensaciones después de la funcién de la obra de teatro.

Asimismo, para evaluar la efectividad de las publicaciones en redes, se empleé el
indicador de engagement para medir resultados, en el cual se esperaba un incremento de
0,10% de interaccion en las publicaciones de la campafia de promocion de la obra. Ademas,
para medir la creacion de obra de teatro, se planted una expectativa de que 5 de cada 10
asistentes a la obra fueran jovenes de la ciudad de Guayaquil. Por ultimo, para evaluar el taller
de la guia, se esper6 que el 50% de la participacion en comentarios y preguntas proviniera de

personas jovenes.



Por otra parte, el segundo componente se enfoc6 en personas jovenes de la ciudad de
Guayaquil y creadores teatrales, con el objetivo de crear conciencia sobre los intereses, las
caracteristicas y las necesidades de las personas con discapacidad visual; para finalmente
motivar a estos individuos a la creacion de obras de teatro inclusivas en la ciudad de
Guayagquil. La muestra de creadores teatrales en Guayaquil es de 14%, de acuerdo al Registro
Unico de Artistas y Gestores Culturales (RUAC) del 2021 (Ministerio de Cultura y Patrimonio).
Para la implementacién de este segundo componente, se realizaron tres actividades:
publicacion de informacion de la obra en redes sociales, una charla de socializacién acerca de
las experiencias vividas posfuncién en la obra, y el lanzamiento de la guia educativa, a fin de
gue compartir con aquellos interesados en crear experiencias sensoriales los pasos para
hacerlo.

Al momento de evaluar los resultados de la ejecucion de esas tres actividades, se
procedio de la siguiente manera. Para medir las publicaciones en redes sociales, se espero un
incremento de redes en un 0,10% en la campafia de promocion de la obra. En el caso de la
charla de socializaciéon, para medir su efectividad, se esperaba la presencia de al menos dos
fundaciones y dos creadores teatrales. Por ultimo, para medir la efectividad del lanzamiento de
la guia, se esperaba la participacién de al menos cinco personas en los ejercicios aplicativos de
la guia.

En lo que respecta al tercer componente, se busco estimular tanto a los creadores
teatrales como a representantes de gremios y fundaciones de la ciudad de Guayaquil respecto
al desarrollo de obras de teatro sensoriales y adaptadas a personas con discapacidad visual.
En ese sentido, se establecid llegar al 1% de los creadores teatrales. Para cumplir con dicho
proposito, se ejecutaron tres actividades: creacion de una pagina web explicativa de la guia
educativa, publicaciones en las redes sociales de Quinto Acto y la elaboracion de una guia
educativa completa para creadores teatrales y aquellos interesados en reproducir este tipo

experiencia sensorial.



Primero, para medir la efectividad de la pagina web, se decidié hacerlo mediante un
total de 25% de descargas de la guia. En cuanto a las publicaciones en redes sociales, se
buscd llegar a un 0,10% de interaccion en la cuenta oficial de Quinto Acto. Por ultimo, para
evaluar la efectividad de la guia educativa, se optd por hacerlo mediante la participacion de
cinco creadores teatrales en la charla de difusién de este producto que estuvieran interesados
en replicar la experiencia.

5. Resultados

Tras el proceso de ejecucion de las actividades mencionados, se presenta a
continuacion los resultados al respecto.

5.1. Componente 1. Sensibilizar a las personas de Guayaquil

La creacion de la obra de teatro sensorial En el corazon de la selva fue el eje principal
para cumplir con el propésito del proyecto. El objetivo era la creacién de una obra de teatro
sensorial dirigida para personas con discapacidad visual. Sin embargo, se incluy6 al publico sin
discapacidad para sensibilizar a un segmento especifico de la comunidad de Guayaquil.

La obra de teatro se presentd en un total de nueve funciones, el jueves 23, viernes 24 y
sabado 25 de noviembre, en el Teatro “Casa de Titeres”, ubicado cerca del Parque Ferroviaria,
préximo al puente 5 de junio. La propuesta, de género aventura, estaba dirigida a todo publico y
narraba la historia de Ifiawi, un nifio que habita en la selva y muestra responsabilidad hacia los
animales y la flora que lo rodean. Un dia, una extrafia enfermedad ataca a la gente de su aldea,
y él decide encontrar un antidoto secreto con ayuda del canto de los pajaros y de diversos
animales que se cruzan en su camino.

La direccion de la obra estuvo a cargo de la creadora teatral Rocio Maruri, y la
produccion de sonido fue responsabilidad de la productora nacional Resonar. La inscripcién
para las entradas gratuitas se agoté en la primera semana de promocion, atrayendo a un total
de 180 personas a las funciones. Aproximadamente 50 de ellas tenian discapacidad visual,

mientras que el resto pertenecia al publico sin discapacidad.



Como estaba previsto, 5 de cada 10 asistentes tenian entre 20 y 35 afios, siendo
principalmente jévenes de la ciudad de Guayaquil interesados en este espacio innovador.
Ademas, durante las funciones se cont6 con la presencia de medios de comunicacion que
contribuyeron a dar a conocer el proyecto. El canal Ecuavisa transmitié informacion sobre la
obra y sus objetivos en su seccidn de espacio cultural, con un reportaje emitido en el noticiero
nocturno Televistazo, alcanzando una audiencia de 95 913 78 personas. TC Television también
emitié un reportaje exclusivo sobre la obra y el proyecto el 24 de noviembre de 2023, logrando
una audiencia de 49 555 personas.

Del mismo modo, el proyecto conté la alianza estratégica del Consejo Cantonal de
Proteccién Integral de Derechos de Guayaquil (CCPID-G), quienes facilitaron la difusion del
evento. Al finalizar la presentacion de las funciones teatrales planificadas, el CCPID-G propuso
al equipo de Quinto Acto la replicacion de la obra para la gerencia de la institucion y generar
una reforma legislativa que promueva espacios artisticos a favor de las personas con
discapacidad visual en Guayaquil.

5.1.1. Testimonios de la obra y aprendizajes generados

Durante los dias de presentacion de la obra se implementd una cartelera de opiniones
por parte de los asistentes, con la asistencia del equipo de Quinto Acto, el publico pudo
registrar sus opiniones sobre su experiencia en notas de papel. Varios de los comentarios
reflejaron que la experiencia fue Unica, destacando las sensaciones predominantes de miedo
por la sonorizacién que empleaba sonidos de la selva, angustia por permanecer todo el tiempo
con los ojos vendados, y curiosidad por comprender lo que tenian a su alrededor.

Entre los testimonios estaban algunos como estos: “Una experiencia diferente y que
vale 100% la pena” (testimonio 1); “nos lleva a detener en el mundo de los no videntes”
(testimonio 2); y “excelente recurso e iniciativa. Gran forma de empatizar” (testimonio 3).

Ademas, para el publico con discapacidad visual, se llevé a cabo un foro post-obra en el

gue un miembro del equipo moderaba el espacio, planteando preguntas sobre la vivencia



durante la obra. Algunos participantes comentaron que fue una experiencia unica, no
experimentada previamente en otros espacios culturales en Guayaquil. Entre las sensaciones
destacadas, se menciond la incertidumbre respecto a los elementos utilizados en la obra, ya
gue se asustaban por los sonidos de la selva implementados, y les impacté el uso de recursos
como el tacto y el olfato para ambientar la selva de Ifawi. Entre los testimonios de este grupo,
destaca el de Miguel Alvarado, persona con discapacidad visual e integrante de la Escuela
Cuatro de Enero:

Esta obra es directamente para esas personas que no perciben esa necesidad de saber

escuchar, de saber oler y de percibir esas cosas. Creo que con esta obra les llegaria

mucho eso, que les falta y les cambiaria su forma de pensar.

Ademads, se considera relevante destacar el de Laura Chavez, quien también presenta
discapacidad visual y es integrante del CCPID-G:

Yo soy ciega total y esta obra me hizo entender lo que estaba pasando, a diferencia de

otras obras que realiza el Municipio, donde arman un montaje y no se sabe que esta

pasando. Traten de preparar a la gente que si ve y esta vendada, porque se asustan

con los sonidos, ya que no estan acostumbrados a esa realidad. La senti, la escuché y

la percibi. Lo senti como la sala VIP de Multicines, en donde te hacen sentir esos

efectos.

5.1.2. Desarrollo del montaje

El mensaje principal de la obra buscaba fomentar la conciencia sobre la propia
naturaleza y el entorno que nos rodea, invitando a valorar y explorar cada uno de los sentidos.
Por este motivo, dada la limitacion de espacio para el montaje, se implementé un sistema de
sonido 5.1. Este consistié en ubicar 5 parlantes en lugares estratégicos de la sala. Para la
proyeccion del sonido de la selva, se utilizaron grabaciones de diversos bosques del Ecuador,
junto con sonidos creados especificamente para la obra, como tambores y suspiros, entre

otros.



En cuanto a los efectos sonoros del agua, se empled una tela para simular el efecto
cuando Ifawi se sumerge en el agua en busca del antidoto secreto. De esta manera, se
buscaba despertar el sentido del tacto en los participantes. Ademas, se utilizé un palo santo
para simular los incendios ocasionados por ciudadanos en la obra.

5.1.3. Limitaciones del componente 1

La esencia de la obra solo permitia que entren un maximo de 15 personas en la sala,
por eso se canceld algunas funciones a 40 personas que deseaban inscribirse, pero no
alcanzaron una entrada. El cambio de mando presidencial coincidio con los primeros dias de
las funciones y eso impidié de cierta manera que mas medios de comunicacién se sumaran al
proyecto. También, se reconoce que las alianzas de auspicios fueron escasas y se debe en
gran parte porque falté tiempo en convocatoria para diferentes empresas o marcas.

El espacio de la sala del teatro estaba insonorizado, lo que implicé que tanto el montaje
como el desarrollo del sonido de la obra tuvieran que adaptarse a las dimensiones disponibles.
Por ultimo, se enfrentaron dificultades significativas en el transporte para las personas con
discapacidad visual que deseaban asistir a la obra. Mientras algunos se desplazaban de
manera independiente, otros requerian un medio de transporte por razones de seguridad. En
consecuencia, el grupo en su totalidad opt6 por contratar una furgoneta y asumir gastos de
movilidad que no estaban contemplados inicialmente en el presupuesto.

5.2. Componente 2. Concientizar alos creadores teatrales
5.2.1. Guia educativa

La obra de teatro sensorial fue el componente principal, no obstante, surgieron otros
elementos para asegurar el cumplimiento del propdsito del proyecto. En este sentido, la guia
educativa se erigié como un recurso disefiado con el proposito de concientizar y motivar a los
creadores teatrales a replicar obras de teatro sensoriales mas innovadoras y con un enfoque
inclusivo, basandose en la experiencia de En el corazén de la selva. La guia educativa, titulada

Escenarios sin barreras (2024), aborda principalmente la teoria sobre qué significa una obra de



teatro sensorial y como se diferencia de las propuestas tradicionales. Ademas, detalla el paso a
paso para desarrollar una obra de teatro sensorial, desde la investigacion del publico objetivo
hasta la promocién de la obra con medios de comunicacion.

La retroalimentacion del publico después de cada funcion contribuy6 a la continuacion
del desarrollo de la guia educativa, al incorporar comentarios que otorgaron credibilidad y
motivacién a los creadores teatrales para embarcarse en la creacion de obras de teatro
sensorial. La guia estaba dirigida principalmente a actores, directores, profesionales del arte y
estudiantes, constando de un total de 50 paginas. Como resultado, se compartié con 53
creadores teatrales.

Cabe destacar que la guia educativa también incluye informacién detallada sobre la
creacion de un dossier informativo para conseguir auspicios en la obra, asi como sugerencias
de recursos sensoriales gue se pueden implementar en una obra de teatro sensorial.

5.2.2. Campafia de comunicacion

La campafia de comunicacion en redes sociales y medios se disefié para promocionar
la obra de teatro. Se elabord un dossier de auspicios con el objetivo de presentar propuestas a
diversas empresas y recaudar fondos para la realizacion de la obra. El paquete principal, con
un precio de $600, incluia la colocacion del logo de la marca en las redes sociales de Quinto
Acto, espacios para activacion de marca en la sala de espera del teatro, presencia de marca en
las tarjetas de invitacion para influencers y una mencion especial en las radios a las que
asistiria el equipo de Quinto Acto. El segundo paquete, con un costo de $400, ofrecia
publicaciones en redes sociales y presencia de marca en el teatro. Finalmente, el tercer
paquete, a un precio de $200, consistia en contenido en redes sociales y pautas publicitarias
junto a la marca. Aunque los tres paquetes formaban parte del dossier, también se incluyeron
opciones de apoyo al proyecto, como el auspicio a través de servicios o productos para la obra,

colaboracién en la comunicacion del evento y apoyo econémico directo.



A pesar de la oferta de los paquetes de auspicios, la obra no logré cerrar acuerdos con
ninguna empresa o marca debido a la falta de tiempo en la convocatoria. Sin embargo,
Chocodulzuras don6 30 choco frutillas, lo que resultd en la creacién de una seccion para que
los participantes pudieran degustar el producto mientras esperaban su funcién. Wipala Snacks
también se sumé a la iniciativa mediante la donacion de 30 barras energéticas para los actores,
gue tenian funciones consecutivas durante los tres dias.

Adicionalmente, se entregaron obsequios e invitaciones a cuatro influencers del &mbito
artistico: Maria José Toledo, Paula Lituma, Jefferson Herrera e lan Moncayo. La promocion de
su contenido generd 30 nuevos seguidores en la cuenta oficial de Quinto Acto, 20 personas
nuevas en el registro de entradas y mas de 200 cuentas alcanzadas en redes sociales. La
promocion también tuvo lugar el 16 de noviembre de 2023 en el segmento "Puerto Cultura" de
Radio i99, donde a través de una entrevista en formato de radiodifusion e internet, se revelaron
detalles sobre la preproduccién de la obra y datos de contacto para participar en la misma.

5.2.3. Limitaciones del componente 2

La guia educativa se concibié con el propdsito de ser un recurso valioso que brindara a
los creadores teatrales la oportunidad de incorporar una obra de teatro sensorial innovadora en
sus proyectos, ampliando asi los espacios artisticos para las personas con discapacidad visual.
No obstante, la guia sigue siendo un recurso delicado para los creadores, ya que no garantiza
plenamente la creacién de mas obras de teatro. En otras palabras, la generacién de obras
depende en gran medida de ellos y de sus posibilidades. Seria pertinente evaluar el impacto
que la guia ha tenido en los 53 creadores teatrales de Guayaquil.

La falta de tiempo en la convocatoria resulté en la ausencia de empresas 0 marcas
dispuestas a aceptar los paquetes de auspicio para financiar el proyecto. La proyeccién de los
recursos se revel6 como un factor crucial a considerar para la ejecucion adecuada de la obra.
5.3. Componente 3. Estimulados los creadores teatrales por la guia

5.3.1. Charla de socializacién de la guia



La charla de socializacion de la guia constituyé uno de los componentes esenciales
para cumplir con el propésito del proyecto. Esta sesion informativa se llevo a cabo de manera
virtual mediante la aplicacién Zoom el martes 9 de enero de 2024, con el objetivo de compartir
la guia educativa y fomentar que los creadores teatrales repliquen obras de teatro sensoriales
en Guayagquil. La charla fue dirigida por el equipo de Quinto Acto y conto con la participacién de
53 creadores teatrales interesados en la guia educativa.

Durante la charla, se brind6 capacitacion sobre la creacion de obras de teatro
sensoriales, basada en la experiencia de la obra En el corazon de la selva. Se inicié la sesion
presentando las costumbres y conductas de las personas con discapacidad visual. Algunas
personas que ya habian asistido a la obra compartieron sus experiencias, recordando su
significativa vivencia. Otros creadores teatrales expresaron su interés en los desafios
enfrentados durante la produccion de la obra.

A la charla asistié Gioconda Soledispa, directora de la Escuela Municipal de Ciegos
Cuatro de Enero. Manifestd que la obra inspir al centro municipal a seguir creando mas
proyectos a favor de las personas con discapacidad visual: “Desde el centro municipal nos
hemos motivado con lo que ustedes han presentado en la obra. Los felicitamos y esperamos
gue la guia nos sirva para seguir implementando una cultura inclusiva en nuestra sociedad.
Gracias por siempre tenernos presentes”.

El objetivo de la charla de difusién de la guia educativa era llegar a un minimo de 28
creadores teatrales, y al final, la participacion superé las expectativas con un total de 53
asistentes.

5.3.2. Limitaciones del componente 3

La métrica de descargas, que se planeaba utilizar para determinar la cantidad exacta de
descargas totales de la guia, no se implemento debido a la falta de tiempo en la planificacion.
Los esfuerzos se centraron en el contenido de la charla, y simultdneamente se envié la guia

educativa por correo electrénico a cada creador teatral.



El foro abierto que se llevé a cabo al final de la charla no generé la interaccion
esperada, ya que solo cinco creadores teatrales comentaron, y no se pudo garantizar que
replicarian mas obras de teatro. De los cinco creadores a quienes se esperaba que mostraran
interés, solo uno participé activamente durante la charla y mostré interés en asistir y replicar
una obra de teatro sensorial.

6. Vinculacion con los Objetivos de Desarrollo Sostenible y los valores de PAP
6.1. ODS

Mediante las acciones propuestas en el marco de este proyecto, orientado a favor de
las personas con discapacidad visual, se determiné una relacién con el Objetivo 10 planteado
por las Naciones Unidas (s. f.), el cual establece: “Reducir las desigualdades y garantizar que
nadie se queda atras forma parte integral de la consecucion de los Objetivos de Desarrollo
Sostenible” (parr. 1).

Este elemento concuerda con los objetivos del presente proyecto, ya que busca generar
conciencia y fomentar la empatia entre las personas sin discapacidad hacia aquellas con
discapacidad visual. Se pretende que las personas sin discapacidad reconozcan las
necesidades de apoyo de este grupo vulnerable, evitando que queden marginados y
comprendan que enfrentan una lucha diaria.

En el contexto del COVID-19, como es de conocimiento general, se desencadenaron una
serie de eventos que afectaron al mundo entero, afectando incluso proyectos en curso que fueron
interrumpidos. Esta realidad no excluyd a las personas vulnerables a la discriminaciéon
(refugiados, migrantes, pueblos indigenas, ancianos, personas con discapacidad y nifios). Estos
grupos contindan enfrentando riesgos constantes, y los esfuerzos previamente dirigidos hacia
ellos se vieron interrumpidos.

Estas circunstancias fueron parte de las motivaciones que impulsaron al equipo de

Quinto Acto a contribuir en la reduccién progresiva de las desigualdades presentes en la ciudad



de Guayagquil. El objetivo es crear conciencia en diversas comunidades, lo que permite cumplir

con el Objetivo 10 establecido por las Naciones Unidas.

7. Conclusiones y recomendaciones
7.1. Conclusiones

El objetivo general de la investigacion propuesta para este proyecto se centré en
determinar los factores necesarios para la creacién de teatro inclusivo y sostenible adaptado a
personas con discapacidad visual de todas las edades que residan en la ciudad de Guayaquil.
Con este fin, se establecieron los siguientes objetivos especificos.

El estudio de mercado revel6 barreras que obstaculizan la participacion de personas
con discapacidad visual en Guayaquil, junto con una marcada escasez de propuestas artisticas
y sociales para este grupo. La presentacion de la obra de teatro sensorial fue muy bien recibida
tanto por esta audiencia como por el publico en general. La investigacion de préacticas a nivel
nacional e internacional inspird y guio al equipo de trabajo en su totalidad. El objetivo central de
este proyecto se orienté a ampliar la oferta de propuestas teatrales sensoriales en Guayaquil.
Los entrevistados coincidieron en que actualmente no existen opciones para personas con
discapacidad visual en el pais, debido a la falta de apoyo o interés de organizaciones no
gubernamentales. Para llevar a cabo la obra, fue necesario adaptarla a un espacio seguro e
inclusivo para el publico, obteniendo asi una retroalimentacion positiva y la presencia
significativa de nuestro publico objetivo.

En cuanto al uso de elementos clave en una propuesta teatral inclusiva para garantizar
el acceso y la participacion de personas con discapacidad visual, se recurri6 al uso de olores,
estimulando también el sentido del tacto y del gusto dentro de la obra, lo cual fue bien recibido

por el publico mencionado.



La realizacion de una propuesta sensorial inclusiva en Guayaquil se fundamenta en la
comprension profunda de los factores esenciales para un teatro inclusivo y sostenible dirigido a
personas con discapacidad visual. Al identificar y superar barreras en espacios culturales, tanto
comunicativas como fisicas, se allana el camino para la participacion activa de este grupo
vulnerable en la escena cultural e inclusiva. El descubrimiento de enfoques sostenibles facilitd
contribuir al desarrollo de propuestas que impacten positivamente en la experiencia cultural de
personas con discapacidad visual, generando asi un espacio teatral y cultural mas accesible,
enriquecedor y equitativo en la ciudad de Guayaquil. Desarrollar una propuesta sostenible con
impacto positivo en la experiencia cultural de personas con discapacidad visual fue posible
gracias a una buena elaboracion de guion, complementada con la implementacion de la obra 'y
un equipo de trabajo incansable, dispuesto a abrir puertas con nuevas propuestas culturales en
la escena artistica local. Se requiere un mayor apoyo y difusién de este tipo de eventos para
llegar a un publico mas amplio.

7.2. Aprendizajes generados

Con respecto a los aciertos, desaciertos y aprendizajes generados a partir de la
experiencia de realizar el proyecto en su totalidad, se detallan a continuacién mediante cuatro
aspectos clave.

En primer lugar, la creacion de la obra sensorial En el corazén de la selva, que implicé
su adaptacién a personas con discapacidad visual, generé un profundo sentido de sensibilidad
y empatia hacia las experiencias y desafios que enfrenta este grupo vulnerable, ya sea
mediante el grupo focal realizado, la interaccion con representantes de su comunidad a lo largo
del desarrollo del proyecto, las entrevistas realizadas, la observacion de una actividad deportiva
adaptada para estas personas o, incluso, al final, cuando el equipo de estudiantes de Quinto
Acto fue testigo de su felicidad y satisfaccion al disfrutar de una actividad artistica acorde a sus
necesidades. Mediante la obra a ciegas, y un espacio de testimonios después de cada funcién,

mediante el cual se logré sensibilizar al publico sin discapacidad que asistio a la obra.



En segundo lugar, se lograron aprendizajes en cuanto a creatividad y adaptabilidad.
Esto hace referencia a la recursividad que se aplicé en el desarrollo de la obra de teatro
sensorial al aprovechar los elementos que estaban al alcance, como fue el caso de emplear
plantas comunes y hojas secas en el piso para que, cuando el publico caminara sobre ellas,
tuvieran la sensacion de que ingresaban a una selva, o utilizar palo santo para simular la
guema de vegetacion, asi como un silbato que simulaba el rugido de un jaguar. Asimismo, esta
experiencia fomento la creatividad y la capacidad de adaptacién al momento de tener que
cambiar y ajustar los horarios de las funciones a los cortes nacionales de energia. En este
sentido, se resalta que desarrollar una obra sensorial implica repensar coémo se comunica la
narrativa, de qué forma se construyen los personajes y como se emplea el espacio.

En tercer lugar, se encuentran los factores de colaboracion y trabajo en equipo, que
significaron aprendizajes cuando el proceso de realizacidén de la obra requirié una colaboracién
estrecha entre el director, los actores y el staff, este Gltimo integrado por el grupo de
estudiantes de Quinto Acto. La sinergia de trabajar en equipo y la confianza fueron
fundamentales dentro de la obra, pues se comprendié que debian valorarse las contribuciones
de cada miembro para llegar a un consenso general y poder adaptarse a las necesidades
especificas del publico, con base en los hallazgos de la investigacion realizada.

Finalmente, un acierto fue haber creado espacios en los cuales el publico pudo
compartir su experiencia después de la obra, ya sea mediante el foro dentro de la sala o los
mensajes escritos con sus testimonios. Esto permitid evaluar las reacciones de los asistentes y
el impacto emocional y social de la propuesta escénica, y con ello se demostré que se habia
logrado una sensibilizacion en las personas sin discapacidad frente a las personas ciegas. Se
destaca también los insights o importantes descubrimientos logrados por las personas con
discapacidad que asistieron a la obra, quienes resaltaron el impacto emocional y social del arte

accesible, en referencia a En el corazon de la selva; pues inicialmente no creian que estarian



inmersas en la obra de la forma que lo hicieron, o que podrian comprenderla y experimentarla a
través de los demas sentidos.

Cabe recalcar que uno aprende no solo de los aciertos, sino también mediante los
obstaculos que se enfrentan, los cuales, en la creacion de este proyecto, jugaron un papel
importante dentro de nuestro aprendizaje y en la resolucion de problemas. Durante el proceso
hubo varias barreras que se convirtieron en ensefianzas en el contexto profesional.

El primero fue el desafiante proceso de seleccién del lugar donde realizariamos la obra,
debido a que la mayoria de los teatros tenian ya fechas reservadas o el valor de alquiler era
sumamente alto para nuestro objetivo. Asimismo, inspirados en Los suefios de Ani (primera y
segunda edicion del proyecto), se pensé en que el publico viviera la experiencia a modo de
recorrido; sin embargo, una vez que conseguimos la sala donde se presentaria la obra, tuvimos
gue adaptarnos al espacio.

En segunda instancia, en términos de comunicacion con los medios televisivos, las
funciones de la obra coincidieron con el cambio de mando presidencial. Debido a que ello, en
primera instancia, algunos medios cancelaron su asistencia a las funciones, pues estaban
enfocados en cubrir esa noticia; sin embargo, luego dos canales televisivos nos apoyaron y
realizaron grabaciones y entrevistas al equipo de Quinto Acto. A pesar de dicho respaldo, no se
conto con la cobertura esperada, por lo cual, como medida sustitutiva, acudimos a radios para
difundir la obra y también recurrimos a redes sociales.

En tercera instancia, los cortes de luz afectaron el adecuado desarrollo de las funciones.
Tras anunciar los horarios de funciones y tener cupos reservados, durante la semana de
presentaciones, la Empresa Eléctrica de Guayaquil anuncié cambios en los horarios de cortes
de energia eléctrica del viernes. A causa de ello, tuvimos que cancelar la primera funcién del
viernes y agregar una adicional el sdbado, llamando primero a cada persona que habia

reservado para confirmar su disponibilidad y si estaban de acuerdo con el cambio.



A través de estas vivencias, aprendimos a apreciar el valor de la planificacion, la
comunicacion y, sobre todo, el apoyo grupal para sobrellevar cualquier situacion adversa. No
obstante, el mayor logro fue llegar a un publico diverso y ser testigos de como las experiencias
artisticas pueden ser transformadoras y significativas para todos, independientemente de las
capacidades visuales. También nos dimos cuenta la existente escasez de material educativo,
como la guia que elaboramos, para impulsar el arte inclusivo; con lo cual nos dimos cuenta
mas que nunca de la necesidad de una guia para los creadores teatrales, que los incentivara a
la creacion de este tipo de teatro.

7.3. Recomendaciones

Esta edicién de Quinto Acto dejéb muchos aprendizajes y logros. Aunque fue un paso en
la direccién correcta, el proyecto tiene un gran potencial de alcance y de impacto para futuras
ediciones. En vista de ello, a continuacién se detallan algunas recomendaciones para futuras
ediciones.

En primer lugar, el director puede pensar que ciertos recursos sensoriales seran
efectivos para la vivencia sensorial, sin embargo, de no probarlos antes, al momento que los
asistentes experimenten la obra, podrian percibir lo contrario. Por ello, se considera necesario
realizar una funcién de prueba antes de las funciones oficiales, con publico objetivo y expertos,
con el fin de obtener retroalimentacién directa por parte de los espectadores Para ello, se
puede abrir un foro al final de la funcién para discutir aspectos de mejora, incluyendo qué
efectos son de utilidad y cuales no.

En segundo lugar, es fundamental evaluar las técnicas sensoriales en cuanto a su
eficancia y la comodidad del publico, pues estos recursos representan el eje narrativo esencial
en una obra de este tipo. Por ejemplo, un silbato podria resultar muy tosco y agudo para ciertos
asistentes, y es posible que a algunos no les agrade ser rociados con agua. En caso de ser
factible, siempre se puede considerar informar al publico sobre el contenido de la obra,

incluyendo la presencia de sonidos fuertes o breves.



En tercer lugar, antes de reservar la sala, es imprescindible hacer una revision
exhaustiva del lugar, con el fin de evaluar la accesibilidad del espacio y su adecuacion a las
necesidades de las personas con discapacidad que asistirdn a las funciones. Principalmente,
se debe garantizar la presencia de rampas 0 ascensores para personas ciegas o en sillas de
ruedas, que hayan barandales y una correcta sefializacién en braille.

En cuarto lugar, se recomienda documentar todo el proceso de desarrollo del proyecto
en todas sus instancias de preproduccién, produccién y ejecucion, con el fin de evaluar los
avances y la adaptabilidad de la obra ante las situaciones adversas. Este material puede
promover la creacién de varios productos, en este caso la existencia de una guia educativa que
contenia toda la experiencia de la obra. En nuestro caso, aprendimos mucho sobre qué resulta
beneficioso y en qué podiamos mejorar al documentar nuestro proceso creativo desde la
primera fase de investigacion.

Otro aprendizaje fue reconocer la importancia de considerar el contexto nacional al
promocionar la obra; ademas de ser fundamental realizar la convocatoria con suficiente
antelacién. En este proyecto nos vimos afectados por el contexto nacional, pues tanto el
cambio de presidencia y la crisis energética nacional generaron obstaculos que debimos
solucionar. Es importante adelantarse a los acontecimientos y contar siempre con un plan B o
diferentes recursos desde los cuales se pueda trabajar.

En una obra de teatro sensorial también es esencial tener en cuenta la capacidad
maxima de asistentes por funcién y realizar reservas para todas las funciones. Dado que es
necesario destinar staff y elenco para cada miembro del publico, con el fin de lograr la
estimulacion de sus sentidos, en nuestro caso, al tratarse de un espacio reducido, se limité el
aforo a 15 personas. En consecuencia, implementamos un sistema de reservacion con
confirmacion de asistencia el dia anterior o unas horas antes para garantizar funciones llenas.

Finalmente, la Gltima recomendacion se centra en asegurar un espacio totalmente

oscuro e insonorizado para evitar interrupciones externas como el ruido de vehiculos o la



actividad citadina. Al implementar una experiencia a ciegas, es fundamental que el entorno esté
completamente a oscuras. Aunque colocamos vendas en los ojos de los asistentes para
impedirles usar su vision, es primordial que no haya ninguna fuente de luz o distraccion durante
la representacion, ya que podria incomodar o desenfocar al publico, llevandolos a querer
quitarse las vendas y perdiendo asi la ilusién de inmersion.

Lo mismo aplica al sonido. Dado que la obra recae en gran medida en los sentidos, es
importante que solo se escuchen los sonidos deseados dentro de la obra para no romper la
inmensidad. En el caso de nuestra obra, enfrentamos el desafio de que se filtraran ruidos de la
calle, por lo cual optamos por sonorizar el espacio, mediante las puertas para evitar gue los
sonidos del exterior interfirieran. Como medida ilusoria y para disimular, ajustamos la narrativa

e incorporamos efectos sonoros que simulaban el ruido citadino.



8. Reflexidn critica individual

Antes de escribir el guion de la obra En el corazén de la selva, se llevé a cabo una
investigacion previa sobre el teatro sensorial, su publico objetivo y el potencial impacto que
podia tener en la sociedad guayaquilefia. Los resultados de dicha exploracién evidenciaron la
carencia de propuestas similares en Ecuador adaptadas para personas con discapacidad.
Aunque existen grupos de teatro dedicados a este tipo de obras, la produccion es limitada en
comparacion con la cantidad de publico disponible en la ciudad. Asimismo, las entrevistas con
creadores teatrales sefalaron que la falta de experiencias sensoriales e inclusivas se debe a
una nula o reducida capacitacion al respecto; ademas, se origina por una dificultad para
conseguir patrocinio en proyectos teatrales poco convencionales.

Posteriormente, también se investigd sobre las personas con discapacidad visual, tanto
aguellas que nacieron con esta condicion como aquellas que perdieron su visién por distintas
razones. Un grupo focal con ellas evidencio sus carencias recreativas, ya que encuentran
escasez de espacios con actividades culturales adaptadas para ellas. Esto incluye conciertos,
obras de teatro, proyecciones en el cine, exposiciones, recitales de ballet, entre otras; las
cuales no toman en cuenta sus necesidades especificas, como sefialética en braille,
explicaciones habladas, lugares de facil acceso y personal de apoyo.

En cuanto a las posibles historias que les gustaria experimentar en una obra,
manifestaron su preferencia por evitar historias de superacién o de motivacion, pues tienden a
resaltar su discapacidad, y eso es algo que ya viven a diario.

Finalmente, también realicé una breve investigacion sobre la escritura del guion, en la
cual procuré revisar diversos formatos, que tuvieran textos claros; ya que, al ser un tipo de
teatro para personas con discapacidad visual, no podiamos emplear expresiones no verbales
—Ccomo gestos y mimicas— para narrar la historia. Asimismo, durante la exploracién adquiri
conocimientos sobre cdmo debia desglosar las escenas. Una vez que se definié que la historia

se centraria en la Amazonia y que su mensaje seria en torno a la proteccién del medio



ambiente, realicé una investigacion adicional sobre la fauna y flora caracteristica de la region.
De este modo, logré identificar los tipos de personajes que podia incorporar al guion. Asi, inclui
un mono arafia, un jabali, un caiman negro, un 0S0 perezoso, un jaguar, un guacamayo;
ademas de alimentos tipicos del lugar, como la papaya y chicha.

Todas las ideas y los conocimientos adquiridos durante la etapa de investigacion me
permitieron comprender tres aspectos fundamentales para este tipo de proyectos. En primer
lugar, que el guion de una obra de teatro sensorial es distinto al de una obra tradicional; es
decir, exigia centrarse mas en los detalles que facilitarian la intensificacion de los sentidos del
publico. En segundo lugar, contrario a lo que pensaba al tratarse de un proyecto enfocado en
un grupo vulnerable, la teméatica de la obra no tenia que enfocarse necesariamente en una
historia de superacién. Y en tercer lugar, que era esencial desarrollar de manera adecuada los
elementos que nos ayudarian a despertar los demas sentidos de las personas con
discapacidad visual.

En la segunda etapa del proceso, se llevd a cabo la escritura del guion (Anexo D), que
me tomo aproximadamente tres semanas y cuya estructura fue organizada por escenas.
Durante el desarrollo del guion, fue crucial considerar todos los sentidos que queriamos
despertar en el puablico con y sin discapacidad, abarcando el gusto, tacto, olfato y oido. La
estimulacion visual fue excluida, ya que decidimos que el pablico estaria vendado durante la
presentacion de la obra. En esta fase me enfrenté a desafios que, sobre todo, me ensefiaron a
reflexionar con mayor detenimiento todos los elementos que se utilizarian para representar las
escenas que despertarian los sentidos del publico.

Debido a un grave problema de salud que enfrenté, no pude participar en el proceso de
montaje de la obra. Sin embargo, en todo momento mantuve una comunicacién constante con
mi compafiero de equipo, Roberto Passailaigue, quien asumié ese rol. Estuve al tanto del
progreso de la obra, recibiendo actualizaciones sobre la seleccién del elenco, la eleccién de la

directora, el desarrollo de ensayos y los elementos que se utilizarian.



Cabe mencionar que a medida que avanzaban los ensayos, la directora y Roberto
observaron algunas modificaciones necesarias en el guion durante el montaje. Estos cambios
se pusieron en practica en el montaje final de la obra, llevado a cabo el miércoles 27 de
noviembre —el dia anterior a la primera funcibn—, en el Museo Casa de Titeres. Se utilizaron
varios recursos, tales como plantas prestadas de la universidad a fin de ambientar la selva, seis
parlantes para lograr un sonido envolvente que sumergiera al puablico en la historia, hojas secas
gue permitieron reproducir el sonido de pisadas de los actores en el bosque, un silbato especial
de origen mexicano que emulo el sonido del jaguar, una tela que se pasaba sobre la cabeza de
cada uno de los asistentes, simulando estar debajo del agua, y se salpicaron gotas de agua en
esa escena. Ademas, se desperto el sentido del olfato mediante el uso de palo santo y cortes
de meldn, mientras que se activo el sentido del gusto al ofrecer chicha morada al publico.

A pesar de involucrarme en el montaje final, cuando todos estos cambios ya habian sido
implementados, presenciar como la historia trascendié del papel a la realidad me permitié
comprender que, en comparacién con el teatro tradicional, donde el sentido de la vista es el
principal enfoque, agui se usarian elementos interesantes y desafiantes, como los
mencionados anteriormente, los cuales posibilitaron la creacién de una obra de teatro sensorial.
Me impact6 recordar la cantidad de detalles que fue necesario considerar para construir una
experiencia de este tipo.

Todo esto resultd en la presentacion de 11 funciones exitosas, con el teatro lleno,
recibiendo excelentes comentarios y las felicitaciones de nuestros docentes, del jurado y la
alegria de las personas con discapacidad visual al sentirse incluidas en una propuesta cultural

adaptada a sus necesidades.
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10. Anexos

Anexo A. Investigacion

Matriz de disefio metodoldgico

Problema Escasez de propuestas artisticas innovadoras para personas ciegas en Guayaguil.

identificado

Enfoque de Enfoque cualitativo

investigacion

Objetivo General Determinar los factores necesarios para la creacion de teatro inclusivo v sostenible adaptado a las
personas con discapacidad visual (pgdy) de tedas las edades, v gque residan en la ciudad de
Guayaguil.

Objefivo especifico  Categorias de Unidades de Técnicas Pregunta principal de la técnica de
analisis analisis investigacion

Identificar las Barreras que 1. Fuentes 1. Invesfigacion 1. [Creadores de propuestas

barreras existentes  obstaculizan la bibliograficas bibliografica inclusivas] i Cuales son las

que impiden la participacion de (tesis, paADErs, 2. Enfrevistas principales barreras v desafios

participacion de las  1as proy. en miaterial 3. Observacion gue enfrentan las personas con

prdy en los espacios audiovisual, participante discapacidad en nuesira

espacios culiurales  culturales de etc.) comunidad, en ONG &

de Guayagquil, Guayaguil. 2. Personas con instituciones?

conzsiderando discapacidad

aspectos visual 2. [Fuentez bibliograficas]

comunicacicnales y 3. Creadores [Creadores de propuestas

fisicos por parte de cutturales® que inclusivas] ;i Cudles son los

la sociedad trabajan en mofivos por los cuales el

guayaquilena y las inclusion. consume artistico de las pgdy,en

instifluciones 4. Espacios espacios culturales puede ser

culturales de dicha culturales negativa?

ciudad.

3. [Fuenies bibliograficas] i Que
barreras existen en los espacios
culturales para el consumo de
propuestas arfisticas por parte
de :

Analizar practicas 0 Propuestas 1. Fuenies 1. Investigacion 1. [Creadores teatrales] ; Qué
propuestas teatrales bibliograficas bibliografica medidas s& han implementado
teatrales implementadas (tesis, papers, 2. Enfrevistas para mejorar la inmersion vy
implementadas en con enfoque material experiencia de las personas con
ESCENarnos inclusivo y audiovisual, discapacidad en el ambito
nacionales, locales adaptadas a las etc.) cultural’?

& intermacionales, necesidades de 2. Creadores

con enfoque las prdy. teatrales con 2. [Creadores teatrales] ;i Comao fue
inclusivo, experiencia en la recepcion de estas propuestas
adaptadas a las propuestas o practicas teatrales de parte de
necesidades de las inclusivas. las pedy?; ;cual ha sido su

pedy.

efectividad?



Descubrr como Gestion de una
desarrcllar una propuesta
propuesta sostenible v
sostenible que accesible para
tenga un impacto las prdy.
positive en la
experiencia cultural
de las personas con
discapacidad visual.

2
Conocer el nivel de Formacion y

capacitacion de los
creadores teatrales,
con el fin de
determinar las
necesidades y
areas de mejora en
la formacion de
estos profesionales.

gestion teatral
de los creadores
teatrales.

Disefio de las técnicas

Transcripciones de entrevistas

Entrevista a Miguel Alvarado

E:

1.

2

Entrevistas
Investigacion
bibliografica

Creadores 1.
featrales con 2.
experiencia en
propuestas
inclusivas.

Personas con
dizcapacidad

visual

Fuentes
bibliograficas

(tesis, pADRLS,
material

audiovisual,

efc.)

Creadores 1. Entrevista
featrales ]
Coordinadores! 2. Invesfigac
directores y ion
estudiantes de bibliografi
cameras de ca

artes

ESCEnicas.

Tesis, papers,

noficias y otras

fuentes

bibliograficas.

1. [Creadores de propuestas
inclusivas] ; Como se genera una
propuesta sostenible en el
tiempo y de alto alcance para las

pedy?

2. [Creadores de propuestas
inclusivas] ; Queé estrategias de
comunicacion se llevan a cabo
para difundir este tipo de
propuestas?

1. [Creadores teatrales] ;Qué
formato de cbras inclusivas
has realizado a lo large de tu
carmrera profesional, y por
qué?

2. [Coord./Dir. y estudiantes de
carreras de artes escénicas]

2 Como se promueve la produccion
teatral inclusiva en la carrera? y si ne,
;como podria promoverse?

3. [Fuentes bibliograficas]
2Como se promueve la educacion
inclusiva para la produccion artistica?

No se preocupe a ver mira lo que estaba. ¢ Estabamos en la entrevista, no usted me estaba

contando del centro de valientes? Le queria preguntar, bueno, antes de comenzar nos gustaria

saber a qué se dedica en la mayor parte de su tiempo. ¢ Como conocio el centro de valientes?

M:

Ya con Sierra dientes por medio de estas, directora que se realicen ser hoy no sabe que

conozco en este momento con el cambio de alcaldia que la directora de la licenciada Jimena



Gilbert, ya que con ella teniamos contacto por medio del grupo de danzas musica gratis, el cual
estoy jugador, director, mandarin.

M:

Comento que iba a crearse este centro, para lo que también habia actividades de arte.

M:

Claro, al mencionar eso, pues yo enseguida dije, bueno, ahi voy a ver si puedo ingresar.

M:

Entonces se cred este centro de habilidad de valiente, en el que no solamente la parcial fisica,
sino que son todas tratadas como terapia, terapias fisicas del lenguaje de todo hay de todo hay.
M:

Y el area artistica también esta bajo la teméatica de tratarla como una terapia

M:

Basicamente al inicio que opté por teatro, ya que es una actividad que la vengo desarrollando
desde hace mucho tiempo, inclusive antes de verla y quedarme ciego ya tenia conocimiento un
poco y me gustd y acd estamos pues avanzando un poco mas.

y la otra era danza contemporanea pero no habia cupo.

Ya tengo dos afios en el centro, donde he ido aprendiendo y mejorando en el canto y teatro.

E:

Cuéntame un poco de tu experiencia de la tltima vez que fue al teatro, desde el lado de
espectador.

M:

Cuando veia con uno de mis hijos fuimos a un teatro en urdesa, la Unica vez que fui a ver una
obra de teatro, de ahi siempre participo, no voy como publico.

Ya voy a cumplir 16 afios con discapacidad visual

En el camino, a diferentes directores que he conocido, he manifestado que existen silencios

incémodos para las personas ciegas porque no se sabe que pasa, no transmite nada.



E:

Qué aspectos cree que se puede mejorar para los espectadores con discapacidad visual al
momento de asistir a una obra

M:

Mas que nada los espacios fisicos, porque son completamente diferentes siempre y nuevos, no
son lugares que ya nos conocemos y nos sentimos comodos o familiarizados. El
acompafiamiento es sumamente importante para que podamos llegar hasta el lugar y poder
adaptarnos. También como mencioné anteriormente, no dejar momentos vacios o silencios
incomodos dentro de la obra, ya sea llenarlos con alguin discurso o musica.

E: ¢ Qué mecanismos cree que puede implementar el municipio en el transporte publico para
mejorar el recorrido que deben transitar hasta llegar a un teatro?

M:

Desde la metrovia hasta el teatro centro de arte es una caminata larga, no hay paradas cerca,
gue te dejen en los lugares de recreacion. Considero que, si de aqui en adelante hay obras
inclusivas, siempre hay que tener disponible la movilizacién que se nos haga facil, no tener que
pasar una odisea hasta poder llegar. Que sea un poco mas personalizada para nosotros.

E:

¢ Describeme cudl seria la obra que te interesaria mostrarle al mundo, como seria esta?

M:

Seria una obra sensible, que eduque a las personas a tratar a personas con nuestra
discapacidad, hoy en dia hay personas reacias hacia los ciegos. Seria una obra que explique
gue no somos personas enfermas que no podemos continuar con nuestras vidas.

Le comento algo que no sé si lo conoce o no. En cuanto a la discapacidad visual. Estan los
ciegos de nacimiento, que dependiendo de su entorno familiar pueden llegar a conocer o
buscar por llamarte de alguna manera las cosas. Los ciegos por enfermedad o accidente, estos

hay digamos de dos tipos los que creen o los familiares los hacen un tanto “inutiles” o



“‘inactivos”. Y los otros que llegan a desarrollar habilidades y avanzan, estos tienden a recordar
lo que en su memoria guarda y lo trasladan a la oscuridad. Los baja vision, estos pueden llegar
a distinguir algo pero no es para nada igual como llega a ver la persona sin discapacidad. Y de
ahi en un porcentaje no muy alto Sordo ciegos. Ciegos y con problemas auditivos. Y los ciegos
con discapacidad intelectual. Cada uno tiene una perspectiva diferente de las cosas. Bueno es

lo que queria comentar

Entrevista a Marian Osorio (27 de julio del 2023)

Maria Gracia: Bueno antes de empezar si me gustaria conocer mas acerca de tu experiencia
con las personas con discapacidad visual que ha tenido un impacto significativo en ti entonces
¢, Qué evento o encuentro en particular te dejé una impresién duradera o te brinda una
perspectiva Unica sobre las vivencias de las personas con discapacidad visual?

Mariam: Han sido muchas experiencias, yo tuve la oportunidad de trabajar con personas con
discapacidad visual en el centro municipal cuatro de enero y a raiz de esta experiencia bueno
yo entro a trabajar aca como trabajadora social y asesora familiar y hacer un trabajo de
coaching con con los chicos de cuales no tenia idea de la discapacidad entonces yo entro con
la idea de ay qué lindo voy a ayudarlos voy a servir qué buena que soy, ay qué lindo qué buen
corazon pero cuando entro al centro y empiezo a entenderlos, a conocerlos y a very a
entender la realidad y a conocer sus testimonios de vida, conocer las personas que recién
estaban pasando por su proceso de duelo versus las personas que ya habian superado su
discapacidad que habian pasado su proceso de duelo y para mi si fue como un balde de agua
fria conocerlos y darme cuenta de que ningan pobrecitos no, con esta idea de que a veces
porque vivimos en una cultura en la que creemos que ayudar al otro es desde el pobrecito lo
ayudo porque necesita ayuda porque qué esta pasando por un mal momento porque pobrecito
y aunque eso viene de una muy buena intencion a la final nos lleva a la escasez y a la final nos

lleva a no necesariamente a resaltar sus habilidades y entonces cuando yo empiezo conocer



sus testimonios y empiezo a ver las cosas que ellos habian creado porque una de las cosas
gue para mi fue loco y que me cambié la manera de verlo fue cuando conoci al grupo de danza
Nayarat yo si me acuerdo que los veia que ensayaban baile, coreografias en un salén pero dije
ah seguramente es una clase mas del municipio que chévere y luego me entero de que no de
gue ellos al ver que no tenian oportunidades fuera decidieron crear un grupo de danzas o sea
no tenia nada que ver con el municipio mas bien ellos simplemente pidieron un salény
empezaron a practicar bailes, uno de ellos o sea todos tienen discapacidad unos mas severa
gue otros y por ahi el que podia ver mejor era el que armaba los pasos, las ubicaciones pero
me di cuenta de que uno cuando acepta la realidad, a partir de ahi y desde verse bueno esta es
mi realidad que voy a hacer ahora con lo que tengo empiezan a surgir muchas cosas entonces
verlos a ellos crear cosas y mas bien incluirnos a nosotros las personas que si veiamos en sus
emprendimientos fue como a ver quién ayuda a quién realmente y quién incluye o sea de quién
depende la inclusion en realidad

MG: Perfecto Mariam y ya ahorita hablando un poco ya de coaching your senses, gue sabemos
gue son este estos talleres que tu das ¢,Cual fue tu motivacion principal que te llevé a iniciar
con coaching your senses?

M: Bueno cuando empiezo yo a conocerlos en el centro y me empiezo a dar cuenta de todo
esto que hacen, hay un show de teatro y canto del municipio donde hacen cosas hermosas
maravillosas y yo digo wow todo esto que yo he visto que he conocido, yo me acuerdo que uno
de mis trabajos era ir a las empresas a tocar puertas y decirles muchas veces necesitamos
recursos para los chicos pero yo no iba con la idea de mira trabajo en un centro de
discapacidad visual y son chicos que tienen discapacidad severa no no yo iba con un album de
fotos mostrando todo lo que hacian ellos y decia hacen cosas increibles, vamos a tener un
show lo invito no sé qué entonces mostraba todo lo que ellos hacian y la gente se quedaba
como en serio hacen eso, y nos apoyaban, entonces a raiz de verla de ver que la gente si se

sensibliza con todas estas actividades, que hablabamos en un en un lenguaje mucho mas



humano, que bajamos muchas barreras y como coach esa es la idea no, ser mucho mas
humanos hablar mas de valores, hablar mas de habilidades dije wow esto lo tiene que conocer
la gente y empecé como a cranear a ver qué podia hacer que no sea un taller para hablar de
coaching y habilidades sino mas bien que lo experimenten pero que a la vez también
interioricen qué estan haciendo con su vida, no solamente para que conozcan la discapacidad y
gue entendamos que vivimos en un mundo diverso porque para mi el mundo es completamente
diverso y cada persona sin importar su condicion tiene algo que aportarle al mundo eso fue
para mi lo que ellos me ensefiaron cada uno tiene algo que aportar y todos a fin de cuentas
todos queremos que nos guieran todos queremos ser incluidos todos queremos pertenecer a
algo més grande que nosotros todos queremos cumplir suefios, todos necesitamos ayuda
entonces no habia tanta diferencia entre ellos y yo, la diferencia si esta en que ellos se
levantan todos los dias con una problemética digAmoslo asi, versus mis problemas que mis
problemas pueden durar una semana un dia, 1 afio, 2 afios, 3 afios donde es un ciclo, mi
situacion dificil puede durar un ciclo su situacion es para toda la vida ellos se levantan todos los
dias estando ciegos, entonces la fortaleza interna que ellos tienen para levantarse todos los
dias a enfrentar su situacion es increible y dije que si ellos salen adelante, son deportistas,
crean cosas, son emprendedores, estudian, salen a la calle, cogen un bus, entonces yo de que
me quejo cuando tengo un problema o cdmo enfrento mi situacién, cémo esta mi fortaleza
interna, c6mo me paro frente a la adversidad, como acepto la realidad entonces empecé como
a crear algo para que la gente tuviera como una experiencia profunda y que de alguna forma
los movilice y entendamos que el mundo no es facil para nadie porque a veces nos pasan
problemas y ya queremos y nos sentimos como totalmente destruidos y derrotados cuando hay
cosas mucho mas fuertes y al final las cosas duras son las que alimentan mucho mas esa
fortaleza interior, de ahi empez0 a surgir esta idea de hacer algo y en realidad la idea se dio
porgue empecé a hablar con la gente, empecé a hablar con mis amigos, y mis amigos coaches,

con mi hermana a todo el mundo le contaba algo y quiero hacer algo que sea con la



discapacidad pero que también hablemos de coaching y que podria ser que sea a ciegas, que
sea una experiencia, que sea divertido yo ya tenia desde hace algunos afios ya tenia como
experiencia haciendo eventos entonces queria que fuera algo diferente, queria que la gente
fuera y se divirtiera también que no solamente fuera como a llorar o profundizar y nada mas
sino que también la pasaran bien, que escucharan masica, que se divirtieran, que bailaran, que
hicieran bromas pero que también entendieran esta parte de la discapacidad y también que lo
puedan interiorizar para sus propias vidas

MG: Perfecto Mariam, por ejemplo ¢ cuéles crees o consideras que son las barreras que
enfrentan las personas con discapacidad visual al acceder a hacer estas propuestas o0 a
consumir estas propuestas artisticas?, por ejemplo, lo que me contabas de la danza, de los
deportes, de la muasica ya conociendo y teniendo contacto con ellos ¢, cudles crees que son las
barreras principales que ellos enfrentan?

M: ¢ Al momento de buscar espacios o de cualquier forma?

MG: Al momento de buscar espacios para hacer sus propuestas artisticas porque por ejemplo
en coaching your senses estos talleres pues tienen ese espacio, pero muchas veces en otros
lugares no hay la apertura entonces quisiera saber ¢,cudles crees que son las barreras
principales que ellos enfrentan con este tema de acceder a las propuestas artisticas?

M: Yo creo que la principal barrera es como la sociedad aun ve a la discapacidad y aln se
escucha mucho y terminos como personas con capacidades especiales, términos como es que
tienen un propdsito maravilloso en la vida como si fueran personas que por su condicién
vinieron al mundo a darle algo maravilloso entonces muchas veces los vemos como pobrecitos
porque hay discapacidades que son muy severas pero independientemente de la discapacidad
yo creo que en general los vemos como pobrecitos tienen una discapacidad o son personas
gue vinieron al mundo a darnos un mensaje extraordinario entonces como que los alejamos de
nosotros los entre comillas regulares o que no tenemos discapacidad y al existir esa brecha tan

grande entre ellos y nosotros pues se nos hace mucho mas dificil relacionarnos porque cuando



entre mas normal entre mas igual yo veo a la otra persona mas facil establezco una amistad
con esa persona, mas facil me relaciono con esa persona y nos pasa a todos, si se me para al
lado el duefio de una compafia o el gerente o el CEO de una gran compafiia, yo me voy a
bloguear o sea para mi ya va a ser como que estoy hablando con esta persona entonces entre
mientras mas grande es la brecha entre esa persona y yo, mas dificil va a ser entablar una
relacion con esa persona pero si yo la veo como el humano que es, voy a sentir que es igual a
mi que seguramente le pasan problemas como a mi me pasan, que tenemos dificultades
similares y que dentro de lo humano nos pasan cosas muy parecidas entonces creo que ese es
uno de los grandes paradigmas que hay que empezar a erradicar porque se vuelve mucho mas
dificil la accesibilidad, y se vuelve mucho mas dificil la inclusion de las personas con
discapacidad ese tipo de términos por ejemplo no nos ayudan mucho, desde ahi creo que
parten muchas cosas como nos relacionamos con ellos para mi lo mas importante creo que
cuando una persona quiere hacer algo o desarrollar algin proyecto que tenga que ver con la
discapacidad o las empresas que quieren ser mas inclusivas, las leyes estan y las leyes y las
normas de cémo ser mas inclusivo pueden estar, pero mientras yo no tenga un amigo con
discapacidad, no voy a entender realmente lo que vive, no voy a entender lo que realmente
necesita lo que quiere entonces para mi lo basico es tener un amigo con discapacidad la
persona que quiera desarrollar algun proyecto con discapacidad debe tener un amigo con
discapacidad y es realmente ser amigo para poder entenderlo, conocerlo, saber que quiere,
cémo se levanta y que le gusta, cuando Johanna por ejemplo que es una de las personas que
me ha acompafado desde el inicio que una vez me diga Mariam quiero ir al cine, a mi nunca se
me hubiera ocurrido llevar a johana al cine o ir con joana al cine pero ella queria ir al cine igual,
gueria vivir esa experiencia entonces solo podemos romper los paradigmas en cuanto al
conocimiento que tenemos de una persona con discapacidad en esa relacién que tengamos

con esa persona.



MG: Encamindndonos un poco més en lo que es la propuesta de coaching your senses
quisiéramos saber desde tu perspectiva ¢,como es generar propuesta sostenida en el tiempo y
de alto alcance para las personas con discapacidad visual?

M: Yo creo que tiene que ser un ganar-ganar, una de las cosas que yo al principio cuando
empecé a hacer los talleres de coaching your senses, para mi mi prioridad en ese momento era
dar a conocer la discapacidad para mi en ese momento era un trabajo muy social de que la
gente se diera cuenta de que es la discapacidad en realidad, ponerse en los zapatos de ellos
pero en el tiempo me fui dando cuenta de que eso no iba a ser sostenible para mi porque al
final tiene que haber una ganancia que lo vuelva sostenible para mi y me refiero a una
ganancia econémica porque el evento como tal es sUper cansado, hay toda una logistica atras
cada detalle y cada cosa, entonces no iba a ser sostenible en el tiempo porque vivimos en un
mundo que se mueve por dinero y si no ganas dinero pues no come entonces ya luego me fui
dando cuenta de que tenia que haber una retribucion econémica en lo que estaba haciendo
entonces empecé a valorar mas el precio, empecé a darle un valor mas alto a los talleres,
empecé a crear nuevas cosas pero creo que a cada persona tiene una conversacion muy
personal en lo que realmente qué es lo que quieres y cOmo quieres tu ganar de esto que vas a
crear qué es lo que vas a ganar td, primero tl y qué van a ganar los demas qué van a ganar las
personas con discapacidad y de qué manera los vas a ayudar entonces para mi era como que
ellos también tuvieran un espacio donde trabajar y que ellos también tuvieran esta retribucion
econdmica pero al principio para mi lo mas importante es que ellos tuvieran la retribucién
econdmica no yo, entonces me puse como en un segundo plano y al final eso ya me estaba
pesando demasiado porque no iba a ser sostenible entonces ya muy aparte de la buena
intencién o el buen propdésito que tenga el proyecto y para ti es como tener una conversacion
realmente sincera cuando uno mismo y decir bueno de esto yo aspiro ganar algo, de esto yo
aspiro sostenerme en un futuro, quiero que crezca o qué es lo que yo realmente quiero que

esto a mi me dé y qué le voy a dar pues a la sociedad y que le voy a dar a las personas con



discapacidad de qué manera y si eso que yo les voy a dar a las personas con discapacidad
realmente ellos lo necesitan, para ellos si es un espacio ya ahora que los conozco y sé que
ellos siempre estan dispuestos a colaborar y ayudar, como vivimos en una cultura donde las
oportunidades no son tan grandes para ellos y por los paradigmas que hay, si hay que tener
mucho cuidado en la manera en que trabajamos con ellos porque ellos estan muy
predispuestos a colaborar y no importa si les pagas poco porque la ganancia para ellos es que
se den a conocer y la ganancia para ellos es estoy en un lugar donde si me prestan atencion,
entonces creo que hay que tener mucho cuidado con esas cosas porque debe haber un ganar-
ganar si yo estoy ganando econdémicamente ellos también deben ganar econémicamente, si
esto me esta generando a mi felicidad y me esta generando un lindo propdsito, para ellos
también deben ser asi.

MG: Perfecto Mariam, como Ultima pregunta quisiera saber ¢ qué estrategias ya sean de
comunicacion o de otro tipo te han dado la oportunidad de llevar a cabo para difundir este tipo
de propuestas? por ejemplo coaching your senses, ¢,como td te hiciste dar a conocer y pudo
llegar a tener el alcance que tiene ahora?

M: Yo creo que actualmente tenemos como estrategia primero como dar a conocer coaching
your senses a través de las redes sociales, yo creo que tengo la ventaja de tener una hermana
gue de alguna manera tiene bastante conocimiento en redes sociales, al principio ella era la
gue manejaba las redes, ahora yo trato de manejarlo espero ella es la que me guia creo que
vivimos en un mundo digital y al menos mi publico si esta en las redes sociales el publico al
gue yo quiero llegar en los eventos abiertos al publico, porque coaching your senses empieza
como un evento abierto al publico y entonces lo primero creo que fue por ahi no, pude captar
clientes a través de las redes sociales y luego como coach y con este tema mas espiritual
siempre me he dejado llevar por las ideas que vienen a mi cabeza por alguna razon llega esa
idea a mi cabeza y cuando se me mete algo en mi cabeza que yo digo esto lo tengo que hacer

empiezo a cranear como lo hago y se me ocurria por ejemplo, coaching your senses son



eventos pero también hay comida entonces qué tal si yo voy al restaurante y hablo6 con el
restaurante y ofrezco la cata de vino en el restaurante creo que cuando uno tiene un
emprendimiento uno tiene que moverse por todos lados, entonces empiezo a hablar con los
restaurantes y hago una alianza con el restaurante, me da la comida y yo llevo el sommelier
entonces empezamos a hablar, iba los restaurantes y me armaba mis kioskos de coaching your
senses y empezaba a hablar con los clientes y me acercaba a los clientes y les preguntaba y
les contaba de coaching your senses, les decia que vamos a tener un evento muy pronto y asi
empecé como a darme a conocer, luego me empezaron a llamar ya para empresas y se basa
mucho en las relaciones, en los contactos que uno tiene pero también en cOmo uno se mueve y
si amas lo que haces no tienes que ser un experto vendiendo porque yo no soy experta
vendiendo pero definitivamente conversar de esto para mi era como que no necesitaba vender
simplemente les estaba contando lo que hacia y saber que van a llegar muchos no entonces
una de las cosas que yo aprendi fue que lleguen los no porque entre mas no llegan mas rapido
va a venir el si entonces yo sabia que estaba hablando de algo que si me decian que no es
porque simplemente no era para esas personas simplemente no eran para ellos y asi es en las
ventas, en las redes sociales tengo que estar vendiendo, si alguien me dio un like es porque
seguramente algo le gusta y trato de contactar a esa persona de ver porque se engancho o si
me preguntan le hago seguimiento, es de moverse mucho y ahi empiezan a llegar los
contactos, luego empiezan a llamarme de empresas también personas que habia conocido
porque tuve la oportunidad de trabajar en una empresa de capacitaciéon hace mucho tiempo
atras, tenia muchos contactos también de empresas entonces y empiezo a contactarlos a estas
personas con las que habia tenido de alguna manera mayor cercania y las empiezo a contar lo
gue estaba haciendo y que podiamos hacer un ejercicio de coaching a través de toda esta
dinamica experiencial a ciegas y que aprendi a escribir en braille también entonces les daba
mas detallitos por ahi contrataba a una persona con discapacidad que hacia chocolates

entonces también les hacia otro detallito, como que los detalles también son para mi



sumamente importante entonces para mi la estrategia ha sido uno contar con mi hermana que
bueno, gracias a Dios ella es experta en temas digitales y dos dejarme llevar mucho por mi
imaginacién y por las cosas que me llegaban a mi cabeza o sea y claro compartirlas con
alguien que yo sé que me puede dar su feedback, entonces le contaba a mi hermana quiero
hacer esto mira porque yo soy una persona que de repente digo una cosa y después digo otra
y después digo otra pero por alguna razén me llegan esas ideas a la cabeza y a la final lo
filtraba y seguia haciendo algo, lo importante es siempre moverse y hacer las cosas que te
apasionan y que te gustan.

MG: Una udltima preguntita Mariam aunque mas que una pregunta es como punto final, algin
consejo que nos quieras dar a nosotros como grupo, ya sé que no estamos todos, solo
estamos 2 de los 9 que somos pero estamos como que iniciando este proyecto hace mas o
menos 1 mes pero algldn consejo que nos puedas dar para mas adelante ya sea que nos toque
igual contactarnos con personas que tengan discapacidad visual o nos toque conversar con
ellas o entrevistarlas o entrevistar a mas personas que también estén super activas en todos
estos temas haciendo otros talleres u otras maneras de hacer inclusidon con personas con
discapacidad visual, algun consejo que nos puedas dar para poder llevarlos de mejor manera y
no cometer algin error al momento de tratar con las personas sobre este tipo de temas, ¢ hay
algun consejo nos puedas dar ?

M: Para mi el mejor consejo va a ser gque vean a la persona desde su humanidad y desde aqui
yo digo soy una persona imperfecta soy una persona que seguramente voy a preguntar algo y
me va a parecer un poco extrafio pero desde ahi o sea es lo normal, es normal sentirse asi yo
también me he sentido asi de hecho habian muchas cosas que yo no me atrevia a preguntar o
gue ni siquiera se me ocurria preguntarle a Johana, me acuerdo en una entrevista de trabajo
gue le hicieron, yo estaba al lado de Johanna acompafidndola y la persona de recursos
humanos le dice: “si tu tuvieras la oportunidad de poder ver qué prefieres quedarte ciega o

poder ver’ o sea yo esa pregunta nunca se le hubiera hecho porque me parecia asi como que



obvio poder ver qué va a responder quedarse ciega o ni siquiera se me ocurriria porque si y
cuando Johanna responde quedarme ciega yo me quedé asi como por qué pero la respuesta
de ella a mi me impacté muchisimo porque ella dice porque esa es mi realidad yo soy ciega y si
yo respondo poder ver estoy queriendo algo que no es real y para mi eso fue como wow
porgue es verdad cuantas veces nuestros suefios, nuestras metas las tenemos plasmadas
desde lo ilusorio desde algo no sé como si yo dijera el préximo afio quiero ser presidenta de la
republica la Mariam de hoy esta preparada para hacerlo no, entonces no es que vivimos en un
mundo donde todo es posible o tal vez pueda ser posible pero que tan probable es que se dé
entonces a mi esa respuesta me puso los pies en la tierra y yo dije el primer paso para que una
persona logre algo realmente logre una meta tiene que ser amar su realidad y ese fue el
mensaje que Johanna me dio cuando dijo yo amo mi discapacidad y por eso prefiero quedarme
ciega porque esta es mi verdad, en el momento en el que uno ama a su realidad tal y como es,
si esta Marian con todos los defectos del mundo con todos los defectos que he cometido en el
pasado pero esta Mariam que es la verdadera y que decide una meta desde ahora desde esta
realidad de aqui a 1 afio ya sé que pasos puedo seguir pero porgue estoy consciente de quién
soy hoy y amo lo que soy hoy con todo esto entonces para no desviarme del tema para mi es
importante ver a las personas con discapacidad como una persona primero son personas y
desde ahi yo soy muy curiosa desde ahi les pregunto desde ahi con recelo sin recelo con
verglenza o sin verglienza les digo oye estoy pensando esto pero no sé cémo decirtelo y
espero gue no espero que no te moleste y ellos no se molestan ellos encantados de que la
gente los conozca ellos encantados de que la gente quiera saber mas sobre ellos y no
simplemente que los ayuden por ayudarlos y porque pobrecitos necesitan ayuda y pasa tanto
en las calles cuando yo voy con Johanna por ejemplo, en vez de hablarle a Johana, me hablan
a mi por qué ven un ciego y creen que también es sordo y creen que tampoco puede caminar
porque quieren no sé si lo quieren ayudar para cruzar la calle también lo quieren cargar cuando

solamente hay que preguntar si necesita ayuda. Hay un chico que en algin momento seria



buenisimo que lo entrevisten porque me encantan las cosas que él dice se llama Joel briones y
él tiene una discapacidad fisica pero el siempre dice que las personas con discapacidad
también tienen la responsabilidad de adaptarse al mundo tal y como esta, no es que el mundo
se tiene que adaptar a las personas con discapacidad no es que el mundo tiene que cambiar
para que las personas con discapacidad se adapten porque si ho entonces nos quedamos
sentados esperando a que el mundo cambie para que las condiciones sean perfectas y yo
pueda lograr lo que yo quiero pero la realidad no es asi, no vivimos en ese mundo y lo
importante es que cada uno ponga su granito de arena y preguntar desde el respeto ellos van a
sentir el respeto como cuando a ti alguien se te acerca y te pregunta o no, hay preguntas que a
uno le incomodan pero cuando se hacen con respeto pues también uno siente también el
respeto.

MG: Bueno Mariam muchisimas gracias por tu entrevista por tus respuestas en serio te queria
agradecer bastante por ayudarme y créeme que vamos a estar en contacto porque por lo
menos desde yo siento que puedes ayudarnos bastante a lo largo de la propuesta que va a ser
casi todo el afio pues contactarme contigo de vez en cuando.

Entrevista a Maria Paula Ortega

Diana: Hola, tienes tu micr6fono apagado, porque sale ahi muteado.

Si, ahi si, ahi si te escucho.

Maria Paula: Ahi ya, ahi esta sorry la demora es que acabo de llegar a mi casa y tenia que
ponerles comida a mis gatos, perdén.

Diana: No te preocupes. No te preocupes.

Maria Paula: Ya, Cuéntame

Diana: Te cuento, primero te presento un compafiero mio, no puede poner la camara ahorita,
pero esta aqui para darme apoyo de la entrevista.

Pasli: Yo estoy en las mismas camino aca en cambio

Maria Paula: Tranqui, no te preocupes.



Diana: Mapi bueno, a ver, mira te comento, vamos a hacer, o sea, estamos con el PAP de
teatro sensorial. Y vamos a hacer teatro sensorial para personas con discapacidad visual. Mira,
me gustaria saber mas 0 menos en qué estas trabajando actualmente y si antes de lo que
estas haciendo, haz hecho teatro inclusivo

Maria Paula: ya si, mira, yo me centro y ahorita estoy dando, tengo digamos como que dos
areas en las que estoy en las que estoy trabajando, la primera area es dando clases a
personas con discapacidad, en su mayoria discapacidad intelectual, tengo personas,
estudiantes con sindrome de down, también problema, bueno discapacidad intelectual en
general, problemas fisicos de motricidad. Y lo que estoy haciendo con ellos es trabajar
ejercicios teatrales, pero también siempre guiado a sus necesidades, por ejemplo, voy viendo si
en un ejercicio teatral estamos trabajando la voz y veo que hay personas que tienen por su
misma condicion, tiene los musculos faciales muy muy contraidos entonces a ellos intento que
el ejercicio de voz sea mas de movilidad en lugar de proyeccién. Hay otros chicos que tienen
una proyeccion de voz muy buena y mas bien lo que quiero es que puedan medir su
proyeccion, o sea que no sea solo gritar y que sea muy escandaloso, sino que puedas tener
variaciones entonces con ellos en el mismo ejercicio que le puse la persona de alado, pero se
los hago mas direccionado a lo que él necesita, entonces digamos que esa es un area en la
gue estoy trabajando, que son las clases y otra area que estoy trabajando, que va mucho de la
mano con las clases y con ellos mismo estoy trabajando, es gestion cultural de teatro inclusivo.
Nosotros el tres de diciembre vamos a presentar una obra de teatro infantil en el Sanchez
Aguilar en la sala Zaruma y con ellos mas que nada voy a trabajar eso, o sea, aparte de las
clases, todas las gestiones, el trabajo de hablar con el teatro, de buscar personas que sean
nuestros colaboradores, pero tienen que ser personas que también tengan la mentalidad de
gue la estética o lo que con lo que tu estas acostumbrado a trabajar no es o mismo con
personas neuro tipicas que con personas neuro divergentes, que es el caso de las personas

gue Yyo trabajo, entonces por ejemplo en cuanto a vestuario saber que el vestuario tiene que ser



adaptado a sus limitaciones fisicas, la creacion de canciones que puedan tener una tonalidad
repetitiva para que sea mas facil para ellos aprenderse, el guionista también yo le pase, por
ejemplo estamos es una adaptacién de una obra que ya hicimos que es el mercadillo de la
sinceridad pero ahora lo vamos a extender, entonces, por ejemplo ahorita que estoy hablando
con el guionista que va a adaptar la obra y extenderla.

Yo le pasé una ficha de todas las personas que estan trabajando conmigo diciéndole mira esta
persona tiene estas dificultades y tiene estas fortalezas, piensa un personaje que pueda
adaptarse a esto, a que estas dificultades mas las vamos a obviar por un rato y vamos a
concentrarnos en las fortalezas que puede tener ese personaje. Entonces es un trabajo un
poco mas lo que yo les digo a las personas para presentarles el proyecto. Si, para nosotros es
un poco mas extenso porque nosotros estamos acostumbrados a tu haces la cancién y el actor
se adapta a la cancion, pero en este tipo de teatro que es inclusivo en nuestro trabajo.

Para que realmente sea inclusivo es como nosotros podemos adaptarnos a sus necesidades,
entonces digamos, esos son los dos frentes que estoy manejando ahorita. Y eso pensamos
también presentarlos a escuelas, creemos que no necesita ser una obra en cuanto a la gestion
de obras inclusivas, no la obra no necesita hablar de inclusién para ser inclusiva, o sea, puede
ser una tematica totalmente diferente, pero ya el simple hecho de ver personas neuro
divergentes trabajando en un mismo grupo, ya de por si a los nifios ya eso se les mete y ya no
los ven como las personas que no pueden hacer algo o desconocimiento total, o sea, yo antes
trabajaba en una escuela y muchos de mis alumnos no sabian lo que era sindrome de down.
Entonces desde la representacion, desde la visibilidad y desde darles las plazas de trabajo a
estas personas sean y se habla de inclusion sin necesariamente tener que decir en la obra “hay
gue ser inclusivos respeta a los demas”, eso

Diana: ¢ Y antes de esto habias hecho teatro inclusivo?

Maria Paula: Antes de esto yo justo para graduarme, cuando me iba a graduar de la u de

repente esto de las pasantias comunitarias algo asi, ya, eso fue literal el primer afio que



crearon eso, entonces yo ya estaba a punto de entrar en mi tesis y me dijeron, tienes que hacer
60 horas o no me acuerdo cuantas horas de pasantias comunitarias. Entonces ahi buscando
encontré esta fundacion.

Que yo ya la conocia desde antes porque bueno en mi familia hay algunas personas con
discapacidad intelectual entonces algunos de mis primos habian estudiado ahi, entonces, por
eso el acercamiento fue mas facil para mi y hablé y pedi hacer las pasantias comunitarias ahi y
empecé trabajando, o sea, fue literal mi primera experiencia dando clases con un grupo de
como treinta mujeres con discapacidad intelectual en su mayoria sindrome de down y todas
mujeres adultas desde los 20 afios en adelante porque esta fundacion se llama Jacinta y
Francisco y es una fundacion que se dedica a eso, 0 sea, a darles clases también espacios de
recreacion, de educacion y también plazas laborales a personas con discapacidad entonces
ese fue mi primer encuentro. De ahi pasé el tiempo, empecé a dar clases a nifios, adultos,
adolescentes y el afio pasado me junté con Martita Ampuero que ella también se gradu6 de la
casa grande, bueno creo que fue compariera tuya también me parece.

Me junté con ella porque yo les empecé a dar clases, les empecé a dar clases de teatro a un
grupo que se llama, que es un grupo de familias con hijos o familiares con sindrome de down,
gue han hecho esta comunidad y bueno les empecé a dar clases a ellos y ahi fue que me
reencontré con Marti y dije, ay, tenemos que hacer algo. Tenemos que hacer algo y bueno ahi
el afio pasado hicimos dos obras de esta misma obra que te dije, el mercadillo la sinceridad, la
presentamos en el festival en el fal que es el festival de Artes... Ay no me acuerdo cémo se
llama, pero lo hace el museo el museo municipal, lo presentamos ahi no fue super bien.
Entonces después ya hicimos, conseguimos un auspiciante y pudimos hacer otras funciones,
pero para escuelas. Y esas fueron las otras digamos dos experiencias que he tenido
haciéndote otra inclusivo desde el afio pasado.

Diana: ¢ Qué crees que se necesita para crear teatro inclusivo?



Maria Paula: Qué bueno, lo primero, lo primero, lo primero, lo primero es quitarte la mirada de
cdmo debe verse o como debe ser o cdmo debe escuchar, porque nosotros estamos muy
acostumbrados a tener una estética definida y lo que la sociedad compone es bonito. Ya
entonces tienes que hacer las paces con eso, porque no sé en mi caso como directora, muchas
veces no s€, yo quiero que los movimientos sean estéticos limpios y de repente no, no son asi
y ho van a ser asi, porque su movilidad no se los permite, pero al momento ya de presentarla
obra te das cuenta que al publico no le cautivé el movimiento perfecto, sino al publico le cautivd
la sonrisa que hizo al inicio o al publico le cautivo la forma en como lo dijo o incluso eso que no
se entendid que para ti como directora al publico o sea le llegé mas el corazén o lo hizo més
emotivo. Entonces creo que primero es quitarte como gue esa vision de cémo debe verse.

Y de ahi tener mucha paciencia saber que es un proceso mucho mas lento que lo que tal vez
estamos acostumbrados y mal acostumbrados en Guayaquil de como debe ser el teatro y que
tiene que ser asi como maquinas salchicha. Bueno no es como maquina salchicha y por lo
Menos Yo ho veo que sea posible porque tampoco puedes arriesgar a tus artistas a tener no sé
una crisis de ansiedad o un proceso que sea tortuoso para ellos simplemente porque td quieres
presentar la obra ya. Entonces entender que los tiempos son diferentes y saber adaptarte al
cambio, hay muchas veces que tu tienes una visién, por ejemplo, ahorita, que voy a hacer el
montaje de esta obra, que te digo yo tengo una vision de cédmo quiero que se vea, cOmo quiero
gue seay como quiero que llegue, pero la realidad es que es muy poco probable gue sea tal
cual porque yo me tengo que ir adaptando a lo que va surgiendo en cada clase y en cada
ensayo. Y las necesidades de los chicos, entonces yo creo que esas serian las cosas como
gue primordiales y darle el valor al artista con discapacidad, o sea, es tal cual como si
estuvieras trabajando con otra, con cualquier otro artista y tratarlo asi, porque asi también
hacemos que ellos lo vean como un trabajo, o sea, estamos aqui todos trabajando en esto y no
es como la caridad o no es como el jueguito o lo que estamos haciendo divertido, no, es un

trabajo que todos aqui estamos de acuerdo que vamos a hacer.



Diana: ¢ Qué formato de obras inclusivas has realizado en lo que tienes de tu carrera
profesional y por qué?

Maria Paula: Ya el formato que presenté el afio pasado fue formato breve este afio ya me estoy
lanzando a formato medio. Es un... o sea, yo si lo estoy viendo como algo mucho mas dificil,
no quiero hacer un riesgo, pero si una batalla mas mas fuerte, pero cada vez yo quiero que las
obras vayan creciendo, creciendo y creciendo y pues por eso también lo voy haciendo asi,
pero si, el afio pasado trabajé con formato breve, fue también debido al tiempo, o sea, nosotros
del museo que fue la primera vez que nos pidieron la obra, este del museo municipal nos
dijeron ustedes tienen un mes para para ensayar y en un mes no podia hacer algo que no sea
mas de 15 minutos en especial porque del mes o sea, de cuatro semanas tres semanas fueron
a hacer diferentes tipos de ejercicios para que ellos se memoricen el texto entonces por
ejemplo, algo que como directora yo esperaria que mis actores vengan con el texto prendido,
aca cambia mi rol porque como directora también para mi mi trabajo es hacer que ellos se los
aprendan porgue yo sé que a ellos les cuesta entonces hacia dinamicas y ejercicios de
repeticiones, ejercicios motrices con lenguaje, diferentes tipos de estrategia para que ellos
puedan memorizarse el texto y una vez que estaba memorizado ahi si, ya los movimientos, el
montaje y todo y ya.

Diana: Ya, ya esta bien. Hablando un poquito mas de la capacitacién en tu experiencia, ¢ qué
crees que es lo que, o sea, ¢ cudl es la capacitacion que se debe tener para crear teatro
inclusivo?

Maria Paula: la capacitacion ya, o sea, primero es super importante conocer los diagnésticos de
tus artistas, o sea, yo, por ejemplo, en este afio que he estado trabajando en eso también me
he empapado full de qué implica tener TEA, por ejemplo que implica el sindrome de down que
implica cualquiera discapacidad intelectual, o sea, porque hay cosas que de repente no nos
imaginamos que pueden afectar, por ejemplo, en los ruidos fuertes, por ejemplo, entonces eso

es como ponerte un ejemplo muy sencillo, los nifios con TEA, los chicos con tea en su mayoria



no toleran los ruidos fuertes, entonces si yo ya sé eso como directora ya sé que tal vez si hay
una escena muy muy muy muy muy musical con mucho sonido ese personaje tal vez no esta
en escena, sino que esta en backstage, camerino o lo mas lejos posible. Entonces yo creo que
esas como gue una, o sea, algo basico que deberia saber primero, conocer el diagndstico de
las personas con las que vas a trabajar investigar y también a mi me ha funcionado un montén
preguntarles a los familiares. Yo antes de empezar a trabajar les pido una ficha o si es como
que algo un poco mas... No tan formal sino le digo bueno, mandame una nota de voz y dime
todo lo que necesito saber de tu hijo, tu hija, tu hermano, tu hermana. Cuéles son sus miedos,
cudles son las cosas que no toleran, cuales son las cosas que si les agradan con las que
podemos conectar porgue si tl no generas un vinculo es mucho mas dificil trabajar.

Diana: ¢ Y cudles son los principales obstaculos con los que te has encontrado al hacer este

tipo teatro?

Maria Paula: Bueno, los principales obstaculos es que en general Guayaquil no tiene muchas
plazas laborables culturales, pues observa la cartelera hay poquisima representacion de
personas con discapacidad o sea casi nula, casi nula, de vez en cuando hay obras que se
presentan, pero ellos como protagonistas muy pocos, entonces, primero eso como que los
teatros no tienen esa visién y es como un poco desmotivante porque no es como, ho es como
cuando tu quieras hacer una obra cualquiera y dices bueno necesito un actor que tenga estas
caracteristicas y ya tienes un monton porque pues hay mucha gente que hace teatro, aca no es
tanto porque como no tu por ejemplo, no sé si quieres buscar actores a mi me pasa yo lo que
hago a veces es meterme en las paginas de los teatros y ahi voy viendo, ah mira, esta se
presento en este, ah mira esto, ya bien, esto ya pero con discapacidad es casi, 0 sea tienes
gue buscarlo de otra forma porque no hay representacion en los teatros ni visibilidad de ellos y

hay muchos artistas con discapacidad, o sea hay por ejemplo hay una banda que se llama



aspiband que son conformada por chicos con Asperger y son bacansisimos y cantan increible
entonces yo ya sé que si voy a hacer un musical pues con ellos podria contar pero es porque
ahorita ya estoy mas metida digamos en la comunidad y conozco a mas personas pero al inicio
era Marty y ya y no conocia a nadie mas, entonces es un poco eso también de ahi vino mi mis
ganas de hacer estas clases de teatro para que también los artistas con los que voy a trabajar
yo los pueda ir formando también.

Diana: ¢, Qué te hubiera gustado saber antes de empezar a crear teatro para personas con
discapacidad?

Maria Paula: ¢ Qué me hubiese gustado saber antes? Bueno antes me hubiese gustado tener
mas informacion sobre la discapacidad en general te digo, es algo que lo he ido aprendiendo a
medida que he estado experimentando todo esto, pero si me hubiese gustado tener mayor
conocimiento de sus necesidades también referentes o sea, yo ahorita tengo un referente que
se llama musicales para todos que es de Espafia que son un grupo que hacen bueno
musicales con discapacidad pero también un poco de referentes antes de empezar hubiese
sido bueno y eso yo creo que eso.

Diana: ¢ Como se promueve la produccion teatral inclusive dentro de tu carrera? Y si no se
promueve ¢, COmo podria promoverse?

Maria Paula: Si yo lo promuevo.

Diana: No, no, no, en nuestra carrera en general.

Maria Paula: Ah en la carrera, 0 sea, en artes escénicas en general en el medio teatral, si es
que se promueve... no se promueve, no se promueve definitivamente. Yo creo que primero es
mas como sociedad, de como nosotros observamos a las personas con discapacidad, creemos
gue porque no hablan como nosotros hablamos o porgue no se ven como nosotros nos vemos,
ya no va a servir para exponerse a un publico cuando es todo lo contrario, 0 sea, te digo yo
comparti escenario con Marty y ella pisa el escenario y todo el mundo babeaba, yo pisaba el

escenario y todo el mundo juzgandome a ver cdmo lo hacia y yo tenia que demostrar, entonces



hay ciertas fortalezas, que no estamos viendo dentro de la discapacidad o bueno no dentro de
la discapacidad, pero dentro de ciertas personas con discapacidad asi como personas sin
discapacidad, hay ciertas personas que son carismaticas de por si que tu las ves y te derrites y
hay otras personas que no, entonces yo creo que nos estamos olvidando como sociedad que
ellos tienen mucho mas por hacer o mucho mas en donde encajar y en donde desarrollarse,
entonces yo creo que eso es como que el primer problema de porque no se da esta inclusion
en el mundo artistico.

¢ Y qué se puede hacer? Nada, hacer obras, producciones, abrir mas espacios para que la
gente se pueda capacitar no solo en teatro sino en danza, en masica, no quiero decir gue no
puedan entrar estas mismas personas a clases regulares de teatro o a clases regulares de
musica porque si podrian, pero como te digo, como nuestra sociedad esta tan cegada a que
estas personas con discapacidad no pueden hacer este tipo de actividades entonces muchas
veces a las mamas o a los familiares no se les ocurre meterlos, o sea a mi me han dicho: “mira
tl ahorita, que haces esta publicidad también se me ha ocurrido, pero si tienes razén, ella todo
el tiempo le encanta hablar” bien, podria estar aca, o sea, es un poco como quitarnos esa
vision y poder ver las otras oportunidades que tienen, entonces nada, yo creo que seria algo
super bueno, que desde los teatros mismos, desde los espacios culturales se motive o se
promocione este tipo de obras o productos artisticos en general.

Diana: ¢ Y como fue la recepcion de estas propuestas?

Maria Paula: ya la recepcion, mira fue stper bueno realmente desde las producciones que
hicimos el afio pasado que fueron en el museo, desde el museo siempre como que lo que les
llama la atencién, es que es algo que no se ve, que normalmente no se presenta, pero ese es
el problema que por qué no se presenta, pero bueno, un poco tomar estas problematicas como
fortalezas también, ok, hay esto que no se esta presentando entonces eso les llama bastante la

atencion y ya cuando te digo cuando lo presentamos el publico, o sea, yo que comparti



escenario con ellos era impresionante ellos, ya se tenian ganado todo el publico, solo con estar
ahi, solo con estar ahi porque la gente ve el esfuerzo extra que tienen que hacer.

Diana: Bueno ya me dijiste que fue bien recibida. Si, tuvo una buena efectividad, entonces
también y ¢ Crees que es aplicable para personas con discapacidad visual?

Maria Paula: ¢ Qué cosa? ¢ El promover? Si o sea, yo digo con cualquier tipo de discapacidad
en general, yo diria con cualquier minoria, o sea, es super importante en el arte que haya una
representacion de minorias, de minorias como personas con discapacidad, personas Igbt,
cualquier minoria, porque tu creces viendo arte, viendo la televisién, viendo el cine, viendo el
teatro y si tl crees asi en esa representacion si ti pensando que solo td tienes tus mismos, tus
propios problemas y solo tu te ves como como te ves y solo td vives en esta digamos en este
diagnostico es super aislante y sientes que no puedes conectar con nadie mas y sientes y ves
a estas otras personas que si se muestran en la televisibn que normalmente son personas
blancas, heterosexuales, sin discapacidad. Cuando realmente no tienes a alguien que se vea
como tu y que sea y que puedas admirar, entonces yo creo que aplica para todos. Ahora este
seria super interesante que las obras se piensen como te digo con los artistas con
discapacidad en el escenario y no solo como publico porque si me pasé que por ejemplo yo me
fui a Argentina hacer un voluntariado y ahi visité algunos teatros y bueno son mucho mas
desarrollados y habia un teatro que es el tercer teatro mas grande de Argentina Y decian que
era un teatro inclusivo entonces obviamente fui a ver que tiro y si era un teatro inclusivo porque
todos los espacios estaban adaptados para cualquier tipo de discapacidad, discapacidad
auditiva, discapacidad visual, discapacidad de movilidad, de cualquier tipo, entonces todo tenia
rampa, todo tenia diferentes accesibilidades, pero cuando yo les pregunto ¢ Cuantos artistas
con discapacidad se han presentado aqui? Pues me dijeron que ninguno, ya entonces por eso
te digo, estamos acostumbrados a que los artistas con discapacidad o las personas con
discapacidad estén solo en un area y si también revisas la ley de inclusion hay una parte en

donde dice que es el deber de la sociedad fomentar el arte, no solo como publico, sino también



en ellos como artistas y realizadores. entonces digamos que en las leyes nos podriamos
apoyar y un poco, pero igual todo estd como muy como las leyes del Ecuador Dios mio, todo es
muy genérico muy universal entonces nada se termina realizando de verdad.

Diana: De ahi para ya dejarte tranquila de las dos ultimas preguntitas ¢ Como gestionas tus
proyectos y cOmo logras sostener estos proyectos?

Maria Paula: Ya, como gestiono mis proyectos, bueno la verdad es que, en el primer, la primera
vez que lo hicimos fue una amiga y dijimos, vamaos a hacer las productoras de esto y fue
nuestro billete, que no es lo recomendable obviamente porque nosotros lo que queremos es
vivir de esto. De ahi la segunda vez ya dijimos Ok eso tiene que ser rentable para todos,
entonces conseguimos un auspicio de una marca fuerte que fue Mi jugueteria y ellos nos
ayudaron a poder realizar la obra, ahora esta vez que ya es en un teatro mucho mas grande,
con muchos mas artistas, es un presupuesto mucho mas grande, pues lo que estamos
apuntando es buscar auspicios de empresas y hay una cosa que se estd dando mucho ahora
es que las empresas apuestan mucho a la responsabilidad social, entonces si tu de alguna
forma mencionas eso o0 vas por ese camino ellos estan como mas abiertos a escucharte que si
vas como por el lado cultural ya a ellos la parte cultural les importa muy poco, o sea conseguir
auspicios para una obra normal es jodidisimo ahorita ya como esta la situacién en el pais pero
desde el lado de la responsabilidad social es mucho mas factible.

Diana: Y ahi como sostiene su proyecto.

Maria Paula: Bueno ahorita lo sostengo con las clases eso también es parte de mi estrategia de
poder seguir haciendo cosas, es encontrar qué es lo que me ata al digamos a la tierra,
entonces yo a estos chicos les doy clases, pero al mismo tiempo con estos chicos son los que
trabajo las obras entonces yo asi hago como que un dos en uno porque los estoy preparando,
pero también estoy trabajando para la obra que quiero presentar.

Diana: Ya, y, por ultimo, voy a hacer una obra para, 0 sea, el publico va a ser las personas con

discapacidad visual, ho tenemos planeado que uno de los artistas tenga discapacidad visual,



gue no es una mala idea se puede pensar y nos recomiendas que, si vamos a buscar
auspicios, lo busquemos por la parte de la responsabilidad social y no de lo cultural por lo que
se escucha, ¢ verdad?

Maria Paula: Exacto

Diana: ¢ Recomendacién que nos quieras dar?

Maria Paula: yo solo te queria decir algo de lo que dijiste anteriormente, porque me parece
super prudente también gue ustedes consideren tener artistas con discapacidad visual porque
hay muchas cosas que nosotros no las vivimos, no las experimentamos y no tenemos ni idea,
ya, pero un artista con discapacidad visual vas a ver mucho mas cémo llegar a un puablico con
discapacidad visual. Y te puede, y te puede ir guiando mucho mas a lo que necesitas, hay un
coro que es de personas con discapacidad visual que se llama el coro de luz o gotitas de luz
algo asi notas de luz, ya lo voy a buscar en Instagram y te lo mando ellos son todos artistas con
discapacidad visual y cantan maravillosos, son increibles, entonces por ejemplo este tipo de
artistas que trabajan ya con los sonidos, que trabajan ya con cédmo llegar al publico a través de
la voz les pueden servir mucho mas, porque saben lo que ellos necesitan en lugar de nosotros
creer que sabemos lo que ellos necesitan.

Diana: Para la creacion del proyecto

Maria Paula: Eso, o sea, yo creo que mi recomendacién mas grande seria esa. Marty participo
también en los suefios de Ani, ella me estuvo contando, yo no la pude ver, pero ella y la familia
les parecid increible, espectacular y tienen recuerdos bellisimos de ese proyecto. Yo solo creo
€s0, 0 sea que seria mucho mas potente si ustedes consideraran trabajar realmente con la
comunidad y no para la comunidad, sino meterse ahi conocer la discapacidad vivirla realmente,
vivir como tu te adaptas a ellos no solo para la riqueza de la obra, como te decia sino también
para la experiencia de ustedes, 0 sea, yo también hice un PAP de proyecto social y si tl no te
involucras con la comunidad no hay un cambio y eso me pasaba al inicio, no nos involucramos

mucho con la comunidad y no entendiamos y estdbamos alejados y no sabiamos qué hacery



fue un proceso muy tortuoso al inicio, pero una vez que ya conocimos a la comunidad, que nos
vinculamos con ellos, que empezamos a escuchar sus necesidades y sus problematicas, que o
sea son cosas gque a nosotros ni se nos pasa por la cabeza porque nosotros vivimos en un en
un privilegio, en el privilegio de que la sociedad esta hecha para las personas con todas sus
capacidades, entonces esa es mi recomendacion.

Diana: Muchisimas gracias por tu tiempo y por regalarme su valiosa informacion. Si yo tengo
alguna duda de algo te molesto.

Maria Paula: no te preocupes lo que tu quieras, lo que ustedes quieran, yo encantadisima de
apoyarlos y aportar.

Pasli: si

Maria Paula: para lo que ustedes necesiten y nada me escriben.

Diana: Muchisimas gracias

Pasli: Dale Muchisimas gracias Maria Paula

Maria Paula: Dale un besito. Chao, chicos,

Diana: Chao.

Entrevista Juan José Ripalda (25 de julio del 2023)

¢ Por qué este tipo de teatro? - ¢ Hay espacios realmente en Guayaquil para realizar estas
practicas

20:39 jjripalda -.: bueno creo que el interés viene desde que digamos yo estaba muy cercano a
los nuevos medios en el arte de usar tecnologias que normalmente no se aplican como en este
tipo de practicas, ¢no? O sea, son nuevos medios que estan emergiendo.

Entonces en esa exploracion como que claro estan los sonoros que a veces

como mi especialidad me gradué de eso entonces como que por ahi empez6 un

poquito, no solo se puede contar solo con sonido y la masica y ya lo hace, pero

existen otros formatos, existe la radio novela, por ejemplo, que es un formato



puramente sonoro, donde tienes que crear imagenes basicamente tienes que
contar una historia y tienes que estructurar una narrativa en base solo puramente
sonido, no tienes imagen, no tienes ninguna referencia.

21:39 jjripalda -.: Si no tienes ni siquiera un margen, no tienes quizas solo la
historia lo que esta pasando a través de las voces, ti te vas dando cuenta, quién
es como se ve este de dénde es siente miedo no hay, o sea, como que empiezas
a construir desde los sonoros y eso es como eso es como que un primer
acercamiento a algo como extrasensorial le hablandote del audiovisual, que esta
muy mermado de lo de lo visual, no siempre estamos pensando que lo visual es lo
gue nos va a guiar lo gue no porque observamos inmediatamente yo siempre
pongo este ejemplo a mis estudiantes es como si yo escucho escucho una
bomba aqui en cualquier lado lo primero que hago es ver hacia donde esta,
porgue mio, porque inmediatamente quieres confirmar con la mirada, qué es lo
gue esta ocurriendo? Entonces un poco como una resistencia hacia hacia lo
visual desde el sonido y desde los nuevos medios que permiten como tener
acceso a muchas herramientas que no son tan comunes en el arte, por ejemplo,
sensores este.

22:46 jjripalda -.: Claro cosas que por ejemplo que con lo tactil ya te pueden
generar una informacion a través de la computadora de procesamiento, o sea, Si
yo toco algo, yo puedo medir, por ejemplo, como una. Una cantidad de
electricidad que pasa por ahi y generar un sonido con eso no? Entonces estas
estas experiencias extrasensoriales o estas capacidades de multiples sentidos son
lo que como que por ahi este me fui yendo un poquito como que interesando me
en esto como de mezcla los sonoro con lo tecnolégico con en realidad cualquier
cosa que que no sea necesariamente lo visual igual también me he metido en lo

visual, pero siento que es como los nuevos medios es todo esto de expansién de



los sentidos de cierta forma entonces el teatro para mi fue como que natural ir a
eso.

23:36 jjripalda -.: porque en el teatro esta todo en realidad, o sea, no es
solamente el tipico formato clasico es como que ver espectador publico
espectador obra no hay una distancia, pero hay otros tipos de teatro que que no
tienen esa distancia de que de que la relacion es como muy intima y no solo con
los personajes, sino también con objetos, ¢,no? Entonces hay este esta esta
modalidad de teatro que a mi me gusta mucho que es el teatro inmersivo que 1o vi
por primera vez en Nueva York en una obra este la que bueno la que te comenté,
gue es esta obra de Esta adaptacion de Macbeth donde tenias todo en escenario,
no todo un escenario y no solo veias a los actores, sino que tu puedes tocar las
cosas, 0 sea, tu puedes sentarte.

24:24 jiripalda -.: T4 puedes este ver cartas abrir cajones, no ver cosas como
conocer a los personajes de otra forma. Entonces tiene una cualidad como mucho
mas, por eso se llama como quizas inmersiva como que estas dentro de la de la
historia en todo sentido, o sea, ti mismo andar va, guidndote en como tu.
Entonces este de ahi con lo de las instalaciones, bueno las instalaciones. En
general si son como eso, eso de alterar el espacio y alterar, cdmo nos
relacionamos con el espacio y eso tiene mucho que ver con los sentidos porque
con los sentidos de tu tienes cerrados los 0jos y td entras a un lugar grande y ta
inmediatamente sabes que estas en un lugar grande.

25:09 jjripalda -.: solo por como suena por cOmo suena como que todo alrededor
y entonces la instalacion cuando interviene el espacio con una escultura o con
algo que que permite como una agencia del pablico, no como que toca esto para
gue pase esto. Eso eso como que me llevé directo a decir ok esta esta la Bienal

de Arte no visual para mi es como es una plataforma muy interesante porque



primero no, no trabaja lo visual y permite como esta expansion.

25:43 jjripalda -.: De los sonoro y también de los otros sentidos no y habia
muchisimas propuestas que tenian, o sea, cosas del olfato y del gusto del tacto
entonces eso a mi me parece como no sé emocionante y desafiante en el sentido
como artistico.

¢ Tu propuesta artistica caeria dentro de una propuesta denominada ‘inclusiva’?
26:50 jjripalda -.: Claro, este bueno, la inclusivo es como complejo de de por si
26:58 Pasli: claro

26:58 jjripalda -.: El arte trata de ser inclusivo hasta que se choca con los limites del
mundo, o sea, tl haces arte visual para como gue bueno, no sé, o sea, cualquier
tipo de arte busca la inclusion, no, pero hasta que te topas con esa barrera, ¢no?
Pero si, en mi experiencia en eso de la de la Bienal de Artes no visual tuve
muchisimos encuentros con gente, con discapacidad visual. Y y la experiencia era como muy
muy rara, pero también muy linda el sentido de que de que si se sentia que era
gue ellos estaban viviendo algo por fin que era como para ellos.

: 27:43 jjripalda -. eso me parecio increible, o sea, y de una lo notas y de una te
ellos llegan a conclusiones o ellos como que conversan de la obra y te das cuenta
gue que claro, o sea ellos bien de una forma muy muy diferente, pero que
también puedes como que conectar porque lo que en ese sentido lo que
conectaba era la escucha yo lo que hice fue este, no sé si puedo contarla, pero
bueno es una instalacion con ocho parlantes que se Como péndulos y teniamos
musicos que, en lugar de tocar instrumentos, simplemente movian los parlantes
en el espacio mientras la gente estaba vendada, entonces la gente que si puede
ver los videntes al perder este sentido, ya sentian como descolocacion y qué es
lo que esté pasando? ¢ No? Eso también es interesante, pero con los no videntes

es como es como me empiezan a hablar de cémo ellos escuchan el mundo de



que ellos a veces el mundo es asi de ruidoso, no que suenan muchas cosas al
mismo tiempo y es dificil como hacer sentido a eso, entonces esas experiencias
si son yo creo como de inclusivas.

28:50 jjripalda -.: Este, pero no s€, yo no conozco mucho de la palabra, pero me
imagino que claro, o sea que mientras mas gente este puede experimentar este
arte hay mucha mas inclusion en el arte mismo. Entonces eso siempre es un eso
siempre es un gran paso.

¢ Has recibido algun tipo de capacitacién como creador teatral/artistico?

29:32 jjripalda -.: empiezo por que soy graduado de ingenieria de sondo, ahi fue donde me
salia la linea de la produccion y dije no voy a aprender programacion Entonces, cuando
aprendi programacion ahi dije ya que estoy en otra linea completamente no sé si
SOy un productor, no sé si soy un ingeniero, pero estoy haciendo esto y si, casi
gue todo fue autodidacta en ese sentido como que te metes a la programacion y
ahi de una quieres alterar el mundo es como que ok que en esto no se puede
guedar en la computadora.

30:01 jjripalda -.: Entonces entonces ella pues investigas estos sensores y cosas,
asi ves como las metes y casi todo fue como autodidacta algunos talleres por ahi,
gue tomen Chile otros otro casi que Internet en realidad en Internet y sabes que
también juntandome con gente que sabe. Entonces asi vas aprendiendo de en el
proceso.

31:20 jjripalda -.: te estoy mandando un enlace de un taller que

hicimos en el ITAE y y si, mira, se era un taller de escucha, creacion y memorias
sonora que fue con este un colegio de no videntes justamente porque yo venia
con esta idea del del paisaje sonoro y la escucha de la de la ciudad como que
venia muy fuerte con eso desde Chile y armamos este taller y esa fue como mi

primer, no sé, yo no me formé en eso, pero yo di un taller ese soy yo si.



32:04 jjripalda -.: no tuve tanta formacion en eso, pero me lancé a hacerlo y y la verdad es que
fue muy lindo porgue Esto de paisaje sonoro tiene que ver con la escucha, no
constante y como esa escuchan este moldean como nosotros actuamos como
nosotros somos la ciudad te afecta, pero ti también genera sonido, entonces
todo es como gque una gran mezcla de cosas es como una gran composicion
entonces con los con las personas, no videntes fue como que muy va a cabo,
veiamos recorriendo y grabando y grabando cosas y luego las escuchabamos de
nuevo y ellos tenian unas perspectivas increibles como que todos les hacia
acuerdo a algo a memorias a experiencias entonces.

32:46 jjripalda -.: quizas quizas eso y bueno, hace poco tomamos un taller en la
universidad obligatoria de Este como se llama de como herramientas didacticas y
académicas para personas con este dice habilidades visuales o sensoriales, ¢,no?
Yo por ejemplo en la pandemia tuve un estudiante, no vidente. Eso fue brutal, o
sea, fue fue una experiencia loquisima porque él tiene como un programa que que
todo lo que sale en la pantalla se lo da en braille.

33:25 jjripalda -.: Yo no lo comprendo, pero fue asi como increible, o sea, yo esas
son como capacitaciones talleres experiencias que he tenido con ese tipo de
cosas.

34:21 Pasli: Es acorde al tipo de obra que quieres hacer o es como que algo que
tl sabes que funciona.

34:29 jiripalda -.: Ya, yo creo que mi enfoque personal es muy ecléctico.
Normalmente empiezo quizas por él es que empieza de muchas formas a veces
empieza desde como la técnica, o sea, desde esto es lo que quiero usar este
sensor, por ejemplo, teniamos una una tinta conductiva que lo que hace que tu
dibujas algo con esa tinta conductiva y lo conectas una cosa y te genera como un

feedback al tacto entonces ok usemos eso hagamos que la obra sea tactil.



35:03 jjripalda -.: Entonces lo usamos para una obra este en que presentamos en
el Fali que ganamos este esto de la categoria de nuevos medios y era como con
unas con unos recipientes con plantas, porque la idea era, o sea venia de de
coémo afectamos los ecosistemas. Y el tacto para mi es la forma mas clara de
decir estoy afectando algo, entonces de eso eso de comodidad detonando
ciertas cosas y y ya vas como que construyendo el hilo a veces

si viene de ok.

35:35 jjripalda -.: Quiero que esta obra sea full sonora y visual, por ejemplo
amarillo, no sé tu si la viste. Amarillo es como es como una una

35:45 jjripalda -.: redefinicion del teatro sensorial que se incluye la vision.
Queriamos que los focos eres una obra con 11 focos y que esos focos sigan
aprendiendo en sincronia y era y hablaban como que eran como interlocutores
este con la actriz que era Rocio Maruri entonces si, yo como en ese sentido
dijimos si, explotemos lo visual y explotemos los honores cada foco suena el
espacio suena entonces este y era una obra como muy personal la idea era que
uno se sienta dentro de la cabeza de una persona como si las neuronas
estuvieran explotando y cada afio y cada luz es una es una memoria que se
activa.

36:25 jjripalda -.: Pero eso fue detonando un montdn de cosas hasta la obra, no
es solo eso. Entonces es como ese es un poquito como el el es siempre, como es
bien ecléctico, es bien raro, o sea es no viene de un solo lugar a veces viene una
idea, por ejemplo, un guion. Por ejemplo, la obra esta del de la de las plantas. Las
gue hicimos hace poco en en este audio Lab esa era como bien, tactil y sonora la
idea de intervenir la planta de tocar la planta y hacer un contacto eléctrico con la
planta para tu poder afectarla y que y que ti escuches como se afecta.

37:08 jjripalda -.: Ya eso eso es como tiene que ver mucho con eso como como



los sentidos finalmente nos conectan. este y eso quizas, asi como para ponerle de
forma mas general, pero si viene de muchos lados no te puedo decir cémo.

¢ Hay alguna investigacion previa al momento de crear una obra sensorial/inclusiva?
38:20 jjripalda -.: Ok, ya, ya sabes que quizas es una respuesta que no te va a
gustar o quizas no es la que esperas, pero yo trato de no investigar mientras
hago. Y sobre todo en lo sensorial, porque si quieres entrar a lo sensorial tienes
gue pensar con los sentidos y eso no es intelectual. No es algo que puedas
abordar intelectualmente cien por ciento, ¢no? O sea, obviamente quieres trabajar
con el tacto bueno, quizas empiece por una técnica por algo por algo que tu
tienes, no esta tinta conductiva, por ejemplo, investiga sobre eso, pero es una
investigacion mas técnica.

38:55 jjripalda -.: Y luego te metes una vez que lo haces funcionar. Te das cuenta.
Ah, este esto sucede y esto bueno, que entonces qué es el tacto finalmente
estamos tocando algo que es lo que hace que nosotros sintamos entonces eso va
detonando como full cosas, pero es un momento fuera de la creacion. Yo creo yo
personalmente creo que tienes que hay que separar esas dos cosas Y, sobre todo
en teatro sensorial tienes que, o sea, ahi es donde mas funciona como que tienes
esta idea hay que probarla, hay que escucharla hay que sentirla porque en el en
la sensacion en lo que te en lo que tu experimentas vas encontrando full cosas.
39:38 jjripalda -.: Este y esa es la investigacion también, aunque no parezca que
no sea como que voy a buscar un libro sobre el tacto. o sea, mira, si, si, es que y
depende mucho de la obra, por ejemplo, eco la otra obra, que no es sensorial en
si, pero, pero igual es como de resonar empez6 por porque me puse a leer el mito
de eco y Narciso y me parecio tan hijo de p***, es una relacion entre dos manos
una solo puede repetir sonidos y el otro esta obsesionado consigo mismo

entonces es como es como el complemento perfecto.



40:17 jjripalda -.: Pero al mismo tiempo desastroso no, por eso termina en
tragedia, entonces claro, ahi entonces investigo sobre eso y de ahi voy viendo ok
es el eco, ¢como se puede? Cémo se puede manifestar el eco en los sonoros claro
con delays, reverb. Lo jugamos muchisimo explorando lo con la luz aparte porque
dependiendo del tipo de luz tu mirada va a cierto lado, o sea, si ta iluminas de
costado, tu ves la cara de otra forma, pero en ese juego de espejo.

41:10 jjripalda -.: La mirada esta rebotando todo el tiempo. Entonces dijimos eso
€s0 es un eco estéticamente. Eso para nosotros es como el eco visual, entonces
€l me entiendes como que vas uniendo, vas uniendo cosas. Y claro, la vamos
estructurando claro, en un guidn en este sentido en el caso de que fue como una
partitura. Como una partitura grafica no era con notas ni nada, sino que era como
basicamente una guia temporal, no, como va a evolucionar y cdmo va a ver los va
a evolucionar la energia, si es que esta parte es mas sonora o esta parte, es mas
visual y creo que en lo que ustedes quieren hacer claro, de repente.

41:47 jjripalda -.: Si hay como gue estos picos no picos en el que en los que de
repente esto es mas sonoro. Esto es mas visual. Esto es més tactil, perdon, no
visual este, es mas, es una mezcla quizas. En la en lo sonoro también, claro, esto
es méas musical o puede ser mas de voz. Y la voz también es otra cosa es otra
cosa como que es muy fuerte en la audicion.

5. ¢ Qué recomendaciones o caracteristicas nos podrias decir al momento de crear una obra de
teatro desde cero?

42:15 Pasli: dltimas puntitas ya para dejarte libre ya de lo que ti me acabas de
explicar llenos. Yéndonos como que ya a lo técnico ahora a grandes rasgos,
cuales serian las recomendaciones 0 no se caracteristicas al momento de cranear
una obra de teatro? inmersiva, o sea, por ejemplo, ya cuartos oscuros como que

como que en ese momento de planificar una obra como que desde donde cual



seria como que las recomendaciones o sugerencias que podrias dar como que al
momento de crear armar como que algo inmersivo

42:57 jjripalda -.: De una lo primero es que debes tienes que imaginarte la

hora que quieres experimentar. Eso es lo primero suena como muy general, pero
pero en realidad es como que eso eso eso tu dices, ok una hora de teatro
sensorial, debes tener los ojos tapados. No, de repente de repente, no, de
repente o si tienes los ojos tapados. pero vas armando como las cosas que td
quisieras vivir o o como ti 0 como ta te imaginas vivir algo de una forma
completamente diferente que eso es yo creo que, como la ritualidad del teatro, o
sea, que que es que todos estan en ese lugar y estan viviendo como una realidad
alterna, basicamente en ese momento todos estamos de acuerdo en que este es
el universo que estamos viviendo y estamos ahi todos al mismo tiempo, pero
entonces tu tienes que guiar esa esa experiencia entonces como la No sé, quizas
también ser recursivo se desea recursivo siempre es como ustedes, ya lo saben
eso.

44:11 jjripalda -.: Si hay una idea complicada, bueno seguirla hasta el final, pero
hasta donde se pueda. De ley, pero si, o sea, chuta, no sé, es loco recomendar
cosas.

44:28 jjripalda -.: pero, pero no me parece, pero normalmente esa como mi yo
creo gue lo que yo podria aportar es que es que claro. Tratar de que la narrativa
no sea lo que lo que vayas a plantearnos no es que no se haya hecho. Porque eso
siempre estd y la cosa es que si tl vas a hacer lo mismo recurso que se ha usado
antes, entonces lo vas a hacer a tu forma.

44:54 jiripalda -.: pero entonces eso es de ahi viene la pregunta de nuevo, como
lo quieres tu plantear y tener eso muy claro, o sea, muy claro y y también

desafiando un poquito ser desafiante como que esto funciona, pero ahora voy a



tratar esto esto mismo que el més utilizo chévere lo voy a lo voy a usar, pero

lo voy a usar a mi forma desde y y quizas no solo no solo es valido que lo uses a
tu forma, o sea, ahi no es suficiente, no, pero tienes que en serio como que
desafiar la la practica.

45:27 jjripalda -.: Eso es lo que yo creo y de ahi bueno tener como una escaleta
de guion quizas, o sea, y esa escaleta, asi como muy general, por ejemplo, cémo
se va a dividir todo? Este o hacia dénde quieres que llegue qué es lo que la qué
es lo que es lo que quieres al final contar? Que eso también es una cosa, ¢no?
Porque que te tiene que parecer, o sea, todo vuelve a esa pregunta, ¢no? Qué
quieres vivir? ¢ Qué quieres vivir? ¢ Qué quieres mostrar al mundo? ¢ Entonces? Si, eso
gué quieres contar? Basicamente qué es lo que estas diciendo con lo que estas
haciendo. No sé si no sé si te sirvio.

5.1) Poniendonos mas técnicos, ¢ Qué recomendaciones nos darias en esa area?
46:16 jjripalda -.: ¢ Perddn, técnico en lo técnico dijiste ya? O sea, eso como debe
ser recursivo y y sabes y y y mira hacer un pool de todos los recursos que tiene
gue que estan a la mano. No tienen que ser gran cosa, 0 sea, si quieres luces. Ah,
perddn, no ya no luces si quieres sonido tienes algo, que ya tengo un amplificador
de guitarra, lo puedes usar el se puede usar y de ahi y ahi

46:40 Pasli: ya

46:43 jjripalda -.: puedes plantear algo a través del amplificador de guitarra o
puede ser como que un parlante mas que tiene como otra calidad como que no
desechar el parlante de baja calidad, porque no va a ser de alta calidad, pero
puedes aprovechar esa baja calidad para contar algo algo profundo. O sea, las
cosas cuando se escuchan de baja calidad de inmediatamente te te te prestas
atencién porque quieres entender.

47:12 jjripalda -.: Entonces, sabes como que por ahi el error también juega lo



imperfecto también juega entonces eso como hacer un pool de todos los

recursos que hay recursos técnicos, asi como que ok tengo, tengo este. Tengo
parlantes de sé este programa, por ejemplo, yo te decia, no, yo te puedo yo te
puedo dar un cursito de hableton de cémo se lo podrias usar para esto y como yo
lo utilizo para teatro y quizas eso te sirva.

47:40 jiripalda -.: Para no sé de qué saben eso les sirva para para plantear algo
dentro de la obra.

6) ¢ Como se promueve la produccion teatral inclusiva dentro de su carrera? y si no, ¢como
podria promoverse? ¢ Crees que deberia haber capacitacion?

48:40 jjripalda -.: Es hacerlo y luego que la gente vaya, pero, pero a ver que te
puedo decir, o sea. Por un lado, de la misma forma que promueves un concierto, o
sea, usas todos los medios posibles, no este. Quizas algo radial este quizas algo
en redes afiches, pero, pero lo mas importante es world of mouse. O sea, la boca
a boca el boca a boca saber que la que estas haciendo esto y este, por ejemplo,
siempre las primeras funciones registrar la reaccién del pablico al final o durante
con entrevistas, asi es que te pareci6 esta obra, qué te parecié esta experiencia
es0 nosotros hacemos futbol amarillo porque amarillo era imposible de vender
49:31 jiripalda -.: O sea, y eso que y eso que claro Rocio esta en escenay yo le
decia. Bueno, no, no, hosotros pensabamos como gue chuta la imagen tiene que
vender, ¢no? Entonces bueno, lo hicimos dentro de lo posible, asi como que salga
Rocio y todo eso. Pero claro, pero lo lo impresionante de los focos y la interaccion
con ella eso eso es muy dificil de transmitir en un afiche, entonces cogiamos
entrevistas al final como que qué les parecio la obra y la gente estaba, asi como
loca, o sea, muy no habia visto nada asi nunca, entonces cogiamos eso y
después de eso como que si ho subid bastante como que la gente curiosa no la

gente como que que decia bueno, que es esto, pero de ahi. Bueno, si, estan los



medios.

50:17 jjripalda -.: O sea, esta ese en escena, quizas en radio huartes también es
un buen medio. Sobre todo, para los estudiantes de guardes, todo todo en
realidad, el circuito universitario creo que tiene. Pero creo que por ahi hay, hay
como que un buen publico que captar no siempre no siempre se como ustedes
saben ma&s eso que yo segun yo. Pero, pero gordos méas y sabes que también
tener funciones previas.

50:52 jjripalda -.: les puede hacer un review que pueda escribir en redes sobre lo
gue sobre lo que acaba de ver. Y eso te genera filtracion, o sea, es que esa es la
cosa como que alguien tuvo que haberlo vivido. Y luego va a decir, o0 sea menos
de que tengas asi un el caso, o0 sea, una un caso muy particular este claro la
gente va de una, pero no, o sea, siempre tienes que como gue alguien tiene que
vivirlo antes y transmitir y sobre todo para lo que ustedes, o sea, para que
ustedes plantean de esto sensorial no hay mucho entonces siempre es como algo
nuevo siempre es como algo emocionante entonces ese sentido es un nicho

super, o sea la gente si, como que dice.

Grupos focales

Grupo focal de personas con discapacidad visual Polideportivo Huancavilca -
Federacion Deportiva del Guayas (31 de julio 2023)

Cristina: Hola buenas tardes, primero muchas gracias por estar aqui. Yo soy Cristina Gonzalez
hemos venido con nuestros compafieros de universidad a hacerles un grupo focal que es una
entrevista basicamente. Nosotros ya nos estamos graduando de la universidad, entonces parte
de nuestro proyecto es hacer entrevistas a personas con discapacidad visual, ya que tenemos
planeado hacer una obra de teatro por el mes de octubre o septiembre por ahi. Entonces,

primero gracias por estar aqui esperamos no extendernos tanto pero igual nos gustaria



conocerlos a cada uno de ustedes antes de que ustedes vayan a entrenar. Y muchisimas
gracias Nerexi por permitirnos estar aqui, permitirnos estar con todos ellos. Aqui alado mio esta
mi compafiera Bianca, ella es la que va a guiar todo el proceso de las preguntas y el objetivo de
esto seria conocerlos a ustedes, conocer su historia, que es lo que realizan en esta federacion,
gue les gusta hacer, queremos conocerlos un poquito a ustedes, entonces Bianca no se si de
pronto podamos preguntarle el nombre a cada uno.

Bianca: ¢ Como quieren presentarse?

Cristina: Puedes decirnos tu nombre, cuantos afios tienes y un poquito sobre ti, que te gusta
hacer los fines de semana, que es lo que mas te gusta hacer.

Maria Eliza: Bueno mi nombre es Maria Eliza Garzon tengo recién cumplidos 40 afios, soy
licenciada en ciencias de la comunicacién y lo que me gusta hacer los fines de semana es
ensayar porque estoy en una orquesta que se llama Orchata (pendiente) y pasar con mi gatita
yo tengo una gatita

Cristina: Listo muchas gracias, Maria Eliza. Continuemos por aca.

Edwin Encalada: Bueno mucho gusto yo soy Edwin Encalada, tengo 32 afios, criado en la
ciudad de Loja y de Machala de nacimiento y bueno nuevo aqui en la ciudad de Guayaquil y
me esta gustando. Soy el director de orquesta (pendiente) y bueno me gusta hacer deporte,
todo lo que refiere al arte me gusta estar inmiscuido en eso y no se mis hobbies, no sé, cocinar
y comer y dormir

Nerexi: Hola bueno mi nombre es Nerexi (pendiente) soy la (pendiente) de la federacién de
deportes a nivel nacional de en este caso de personas con discapacidad visual precisamente,
me encanta el deporte es algo ya digamos que desde pequeiia lo he realizado. Ahora
(pendiente) ya que el deporte es vida, aparte de eso he hecho teatro no tanto porque no tengo
buena voz, y trato siempre de apoyar a las personas, a las demas personas, siempre estar ahi,
siempre estoy. Y soy mama de esta nifiita tiene dos afiitos con dos meses y bueno trato

siempre como les dije de dar lo mejor de mi persona, gracias.



Hombre: Bueno mi nombre es (pendiente) —minuto 14:31-

Mariana: Hola mi nombre es Mariana Montezuma tengo (pendiente) afios y bueno (pendiente)
el deporte —minuto 15:03-

Mujer: yo soy (pendiente) —minuto 15:27-

Bianca: Bueno ahora si chicos, otra vez gracias por estar aqui y bueno queremos hacerles
unas cuantas preguntas. Esto no es asi de les voy a preguntar y uno por uno contesta, sino que
el que quiera va contando su experiencia, algo que gueremos conocer mucho es sobre
experiencias que ustedes han tenido con espacios recreativos o de entretenimiento, entonces
bueno si alguien me quiere contar alguna experiencia buena o negativa o si tienen una
apreciacién mas positiva asia los lugares de entretenimiento en general aqui en la ciudad de
Guayaquil, pueden contarme algo.

Mujer: cuando te refieres a lugares de entretenimiento significa algin concierto o teatro o estos
chicos que cantan ¢ a eso?

Bianca: si 0 sea cualquiera, ya sea un concierto, que tal tu experiencia yendo a un concierto o
yendo a no sé, una obra de teatro.

Mujer: Bueno yo fui a un concierto, yo fui a un concierto de la vieja guardia y vi a todos ellos
gue vinieron, entonces yo fui con otros chicos con personas con discapacidad igual y es super
chévere porque una no va sola, sino que va acompafada cuando estamos en el break y un
amigo nos fue a dejar porque a nosotros se nos da el espacio de, nosotros no hacemas cola en
estos lugares, sino que nos dicen venga para aca mas rapido y el guardia nos chequea y nos
deja pasar de ahi mi hermano se fue y nos dejé a nosotros. Ahi si estuve con el baston y todo y
escuchar el concierto fue super chévere (pendiente) si bien igual hacer lo deméas que las deméas
personas pueden, es algo que uno puede hacerlo y no existe las limitaciones que yo siempre
digo las limitaciones estan en la cabeza de la persona. No sé quién mas quiera contar su

experiencia.



Hombre: Bueno yo he trabajado con (pendiente) en la ciudad de Cuenca (pendiente) en
carreras de motos, autos y bueno pues he estado en la parte de ver otras personas (pendiente)
—minuto 18:10-

Bianca: ¢ Y eso fue aqui?

Hombre: En Cuenca

Bianca: Ah en Cuenca. Que bacan.

Hombre: (pendiente)

Bianca: Ay que chévere. Bueno ahora mejor hagamos algo, cada vez que alguien quiera
contestar mejor alce la mano para pasatrle el teléfono porque asi mejor lo tenemos grabado.
¢Alguien mas quiere decir algo? ¢ Alguien ha ido a alguna obra de teatro o alguin concierto
Mujer: Si o0 sea yo he visto obras de teatro en lo que es el teatro Sanchéz Aguilar y dejan una
moraleja muy bonita ensefianza a la gente sobre (pendiente) —minuto 20:10-

Hombre: ¢ Solo en Guayaquil la experiencia?

Alguien: En cualquier parte, en general.

Hombre: Si, bueno yo he tenido experiencia en el teatro de la ciudad de Loja, con una
fundacién mundos opuestos, ellos han representado pequefias obras de teatro, eso bueno fue
una experiencia en la cual las mismas autoridades dieron paso a que nosotros podamos
realizarlo. No fueron con todos solo fue con cierto grupo de personas, pero de ahi en general
estadios, teatros te dan una posibilidad para que tu estés en frente o también ya tienen lugares
designados para las personas con discapacidad. No he tenido una gran dificultad en ese
aspecto, lo que, si he visto que como personas con discapacidad uno espera desventaja, lo
podemos utilizar como una ventaja para poder hacer cualquier actividad sobretodo en esto del
arte, gracias.

Alguien: En la obra que hicieron ¢ de qué te encargabas ti?

Hombre: Yo también era parte de la obra y también después los dirigia, no era director, pero yo

les aportaba, eran amigos también.



Bianca: Entonces bueno ustedes me estan diciendo aspectos positivos como que tienen, como
dices que tu desventaja se convierte en tu ventaja, pero aspectos negativos que puedan sacar
sobre no se pues cuando les toca ir, ya no hacen fila, pero adentro del lugar ya no tienen
atencion personalizada o algo asi.

Mujer: Bueno aspectos negativos es que yo fui ahora creo que el afio pasado si no me
equivoco a un concierto que hizo el municipio de Guayaquil se presentaron mas de 30 artistas y
a mi me dieron la entrada VIP y mis compaferos tenian entrada general, pero bueno yo dije
nos van a dejar pasar a todos donde yo iba con la entrada de ellos entonces cuando llegamos
dijeron que no que no pueden que solamente yo y yo le decia como yo sola o sea no puedo ir
sola, ibamos con un guia y ese guia no podia dejarme ahi sola a mi y se iba con los demas a
otro lado entonces yo decia ayudenos y nos dijeron que se iban a meter en problemas
entonces nos mandaron atras y que ahi si podia yo pasar con la entrada VIP entonces es lo
mismo podiamos pasar aca con las otras entradas mis otros compafieros, que pasaba yo
también con la entrada VIP, eso es algo negativo porque creo yo gue nos tienen que facilitar,
ayudarnos a nosotros que somos personas con discapacidad que vamaos con un guia. Por eso
no voy con regularidad a este tipo de eventos, solo unas 2 veces al afio porque siento que no
estan adaptadas a nuestra condicion
Cristina: ¢ Y usted vio el concierto en general o en VIP a la final?

Mujer: No, no, en general porque nos mandaron all4 y allA me cogieron la entrada VIP y aca en
VIP no pudieron coger la entrada de general de los demdas chicos, y que rogamos, entonces
eso es algo para mi algo como injusto porque nos deben de dar facilidades
Cristina: ¢ Dénde fue el concierto?

Mujer: En el Alberto Espencer
Bianca: Bueno y ahora queremos saber si dentro de estos lugares han sentido o han tenido
alguna experiencia de discriminacion o falta de comprensién por parte de, mas que de las

personas, por el personal que trabaja en estos eventos



Edwin: Bueno una experiencia que yo he tenido en los teatros y en todo eso una parte de no
guerer ayudar es que tienen miedo, no estan preparados, no los preparan para poder asistir a
personas con discapacidad entonces como que yo no puedo, usted vera, usted tiene que venir
con alguien, no sé qué pueda pasar porque un dia me dijeron “para que lo saquen a pasear” o
sea yo decia fue algo absurdo porgue como que nos pusieron adelante entonces ellos no le
daban paso y la gente queria pasar y bueno si en los estadios, en los coliseos, en los teatros
no hay ningun personal que te ayude te toca aguantarte pipi hasta que salgas si es que vas
solo, la mayoria de veces yo iba solo y me tocaba o aprenderme donde esta el bafio o
aguantarme hasta que salga porque no hay ninguna persona gue esté pendiente.

Cristina: ¢ En donde fue eso?

Mujer: Las personas dicen “j pero usted sale?” alguien tiene que acompanarle, pero si tu te das
cuenta en la vida real no hay ninguna persona con discapacidad que tu hayas escuchado que
vayan acomparfada, ya entonces es lo mismo, somos personas con discapacidad (pendiente) —
minuto 26:59- pero cuando nosotros por medio del teatro, por medio del deporte, por medio de
cualquier espacio, lo que sea, podemos transmitirles decirle a las personas que si somos
iguales que ustedes simplemente que necesitamos un poco de empatia.

Bianca: Bueno a ver sigamos. Y ahora queremos hablar un poquito sobre si saben que es el
teatro sensorial en general.

Cristina: ¢ Alguna vez han escuchado sobre ese teatro?

Mujer: Sensorial no suena como tipo braille que uno tiene que tocar para sentir.

Hombre: Involucra los cinco sentidos

Mujer: Exactamente, entonces que en teoria solo es para personas con discapacidad
(pendiente) —minuto 28:15- los cinco sentidos por ejemplo la persona con discapacidad no
puede ver, pero escucha, iria mas por la parte de tocar asi (pendiente) —minuto 28:40-

Edwin: El teatro sensorial en si, bueno lo que he escuchado que es manejar todos los sentidos

en la obra, como en el cine, en el cine se utiliza los sonidos para el peligro, para aventura, para



tristeza, alegria, amor, entonces en el punto de nosotros como personas con discapacidad
visual, eso es en una obra de teatro mas la descripcién de lo que esta pasando en la obra de
algunas cosas que a veces son no auditivas, entonces se complementa con la descripcion de la
obra como escuché una vez una obra que habia hecho Nerexi, en esto de la... en si en si el
concepto no pero si mas o menos me acuerdo que me explicaron esto del teatro sensorial.
Vamos a manejar todas las decisiones en si hasta puede haber una persona que habla en
sefias que esta explicando todo, entonces va en todo ese aspecto.

Bianca: Perfecto, entonces bueno ya teniendo un poquito... Si el teatro sensorial es como
explotar los sentidos ya sea que yo si puedo ver, pero no escucho muy bien entonces en una
obra aprecio mas lo que estoy viendo, bueno basicamente el teatro sensorial es eso como
explotar todos los sentidos en general, entonces nosotros si pensamos en una obra donde sea
gue la pueda disfrutar una persona con discapacidad visual como una persona que no tiene
discapacidad visual o una persona sorda o cualquier cosa porque se explotan todos los
sentidos, entonces bueno sigamos con las preguntas.

Alguien: Si yo les quisiera preguntar algo, en el momento que ustedes van a una obra o algun
evento que a ustedes les gustaria ir me dicen que muchos de ustedes no se limitan porque
vayan solos ¢ cual es el primer impedimento que se les viene a la cabeza al momento de ir a
esa obra? Como que ah... tal vez no hay carro, tal vez el tiempo o ¢ cual seria ese impedimento
para ir a un lugar que ustedes les guste a una funcién un evento?

Mujer: Creo que primero no es tanto por el transporte, no es tanto por eso, sino que al
momento de entrar e ingresar a ver una obra, ellos te van a sentar y que nadie nos vaya a ir
diciendo que es lo que esta pasando en esa obra, solamente nos van a narrar todo, ellos se
van a dedicar a escuchar y escuchar, pero no van a saber qué es lo que estan haciendo y eso
es lo que a ellos mas... porque si andan con un acompafante sabe que el acompafiante le va a

ir narrando lo que estan ellos observando



Hombre: Claro un narrador y para los sordos mudos los interpretes que hablan en sefias, siento
gue hay fallas de comunicacién algunos mensajes de salud, por ejemplo, no tienen versiones
en braille o con subtitulos, también hay videos sin subtitulos o sin lenguaje de sefias para
sordos.

Hablan dos personas al mismo tiempo y no se les entiende a ninguna (pendiente) —minuto
32:15

Mujer: Es como tiene que ser las personas cuando van a (pendiente) —minuto 33:20-

Cristina: Por aca Maria Eliza estaba diciendo que ella va al cine y que ya identifica solo con los
sonidos que puede estar pasando. No sé si nos puedas contar otra vez.

Maria Eliza: No o sea yo, yo por ejemplo voy al cine, me encanta el cine, hay algunas personas
no videntes que dicen “no si yo no veo para que”, pero bueno a mi me encanta el cine, yo he
ido con mis hermanas y no les molesto si ellas quieren decirme me avisan sino yo me imagino
todo, yo no sé, creo que tengo esta capacidad de imaginarme todo por ejemplo con los
sonidos. Una vez compré adelante hay unos asientos que si hay arafitas saltan, asi como
sonido en los asientos y si es de mover se mueve y todo entonces es, era a veces que uno se
asustaba y otro que sinceramente es bonito es una experiencia muy bonita y parte que si es
gue escucho un sonido de romanticismo ah hay una pareja ahi se estan besando se estan
abrazando.

Cristina: ¢ Por la musica tal vez también?

Maria Eliza: Exacto y cuando es de un sonido mas rapido es porque estan corriendo y pum, ah
se cay6 entonces por eso, 0 se detienen, cuando se detienen los carros frenan pues no, a raya
entonces todo, todo eso yo me imagino, a veces mis hermanas me dicen “mira Magi” porque a
mi me dicen Magi “ahi esta pasando tal cosa” ah ya si ya sabia.

Hombre:

A partir del minuto 36 (Jimmy)



Bianca: ¢ Ustedes consideran que los sonidos son suficiente para que ustedes puedan tener la
experiencia completa en un espacio como un teatro o cine?

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Para algunas personas ciegas si, pero para otras
no. A otras personas no les gusta el cine porque dicen que no ven, no narran. Yo creo que para
esas personas si necesitan una persona que esté narrando, pero para una persona que ya
tenga el talento/ don como yo, no necesito una persona que narre.

Mi hermana me dice: “Mayi esta pasando tal cosa” y yo le digo “Si yo sabia” y mi hermana me
gueda mirando y me pregunta: ¢, Como tu sabes? Y yo le explico.

Persona con discapacidad visualf 2 (Hombre): Si, es que los sonidos en todas las peliculas
siempre los dan, pasos, se abre la puerta, cuando hay silencio se abre la puerta y pasos
cuando esta respirando suave. Si, pero no todos tenemos la habilidad de la imaginacion, a
veces hay personas que no se quieren complicar y les aburre.

A veces la misma parte psicolégica como estamos ciegos o sordos no les permite avanzar a
esa parte que es bonita que es imaginarse.

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Bueno no sé si yo siento eso porque perdi la vision
a los 7 afios. Porque yo no me siento persona con una discapacidad, yo se que tengo una
discapacidad que es la ceguera, pero me gusta el cine, el teatro, me gusta de todo. Entonces
yo hago como una persona como dicen: normal.

Cristina: Que bueno, es la costumbre también.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Ahora ya hay peliculas para personas invidentes,
con audiodescripcion como en Espafia y va narrando toda la pelicula. Entonces yo ya me
imagino la pelicula porque se que la persona esta subiendo escaleras y escucha cuando saca
un cuchillo, y entras en la pelicula. Te entras en la pelicula porque te va narrando todo.
entonces ahora puedes escuchar e imaginar la pelicula completa. Esto hay ahora en Espafa
para las personas con discapacidad visual.

Bianca: Perfecto, entonces seria la combinacion entre narracion y sonidos. Ya, eso si es bueno.



Bianca: Ya, entonces quiero saber algo. Han utilizado algun recurso tecnolégico para mejorar la
experiencia en estos lugares. Por ejemplo, que te narren la pelicula y te la envien ya narrada es
un recurso super bacan. ¢ Pero aparte, no se una aplicacion?

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): En si, mi persona, yo tengo presién. Yo cuando
entre una o dos veces al cine. Entre y bueno la pantalla para mi era grande y todo, pero no
podia ver los personajes, entonces yo estaba utilizando mi teléfono, entonces bloqueé la
pantalla y ahi podia ver la pelicula, la narracion de la pelicula, lo que esta pasando y todo para
gue yo sepa. Si cierra la puerta o esta corriendo tu ya sabes que esta corriendo. En cambio, la
persona que no ve, lo escucha. Entonces es algo muy bacan porque la pelicula es bien chevere
y porque la voz en off que entra, no te molesta.

Dice: esta riendo o esta pasando algo y tus escuchas cuando hablan los personajes y
simplemente entra una parte narrativa.

Bianca: Ya perfecto.

Bianca: ¢ Le gusta el teatro?

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): En el teatro en si, se necesitaria mas la narracién
porgue si no hay sonido a veces hay parte. O si hay obras solo teatrales sin sonidos, solo estan
ahi hablando, pero no hay ningan sonido. Si bien los sonidos hay una narracién muy importante
en el teatro, porque en peliculas ellos ponen la mayoria, como la caminada, sonidos, para

envolver la pelicula, pero en el teatro se necesitaran todas las herramientas del sonido.

Bianca: Ahora que hablamos de teatro, cuales son los motivos que les gusta, porque vuelven,
gue les llama mas la atencion o si alguien dice sabes que no volveria a ir porque tuve una mala
experiencia también es bienvenido.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Porque necesitamos cosas, no sé una voz de
mujer mayor, un nifio, un bebe que dicen bromas. Lo que hablan nos gusta porque es algo de

chiste.



Bianca: En si, en el espacio fisico, Por ejemplo, ¢les gusta el teatro porque tienen mayor
facilidad para moverse?

Persona con discapacidad visual 3 (Hombre): Si, porque ciertas partes las pueden improvisar y
es una ayuda para nosotros, con discapacidad visual ya que facilitan para nosotros al momento
de una participacion artistica.

Bianca: En el tema de espectadores, estando del lado del puablico, ustedes creen que el teatro y
el cine se parecen desde la misma experiencia desde que vas, ¢compras tu entrada y la
experiencia hasta llegar a la obra? Por ejemplo, hace unos meses fui al teatro y me tuvieron en
una sala con algunas personas Yy te pasaban comida. No sé, a mi me parece una experiencia
muy diferente. ¢Han vivido esto o no?

Persona con discapacidad visual 2: Bueno vas, compras tu entrada, te encuentras con los
personajes y dialogas con las personas. Entonces tu ya sabes quien es, como una persona no
vidente ya sabes quienes son los actores.

Bianca: Claro, hay un tema mas de cercania.

Cristina: ¢ Edwin vas a decir algo?

Persona con discapacidad visual 3 (Hombre): A mi parecer la diferencia también, a mi parecer,
porque te sientas, pero la expectativa es diferente. Te sientas compartes con gente, es el punto
fuerte de la escena. Es lo que mas te llama la atencién, digamos un tema de conversacion o un
didlogo Entonces para mi es la gran diferencia entre una pelicula y una obra de teatro.

Cristina: Yo quiero preguntarles algo. O sea, ustedes estan hablando de la ciudad de
Guayagquil. Piensan que hay una inclusién para personas con discapacidad visual en centros de
entretenimiento o teatros, cines. ¢ Hasta qué punto existe esta inclusién?

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Hay que trabajar en eso, bastante, las instituciones,
todas esas partes. Dar un poquito mas de sensibilidad a nosotros las personas con

discapacidad, porque a veces no existe.



Cuento una anécdota, nosotros nos acercamos y le digo: Dos boletos para esta peliculay le
digo entregueme dos boletos y me dice ah no hay. Otra sefiora ingresa y pide un boleto para la
pelicula y a esta sefiora le venden. Entonces tuvimos que buscar a un guardia para que nos
ayude.

A eso voy, tener un poco mas de sensibilidad porque ven a una persona con discapacidad
visual y hacen como que no lo ven, falta bastante

Cristina: ¢ Quieres decir algo mas?

Persona con discapacidad visual 4 (Mujer): Si, dicen que hay inclusién, pero para mi no hay,
¢.como dice ella hay que trabajar mucho para que haya inclusién entre personas con cualquier
tipo de discapacidad y personas sin discapacidad?

Cristina: ¢, Como se puede trabajar esto? ¢ Si tienen la oportunidad de decirle mafiana a las
autoridades, que les dirian para que puedan mejorar esto?

Persona con discapacidad visual 4 (Mujer): Yo diria que a las personas ciegas nos ayuden en
los centros comerciales, cines, que nos ayuden a guiarnos o si nos estan viendo que los
guardias se acerquen y nos pregunten a donde me quiero acercar o ir y entonces que me dejen
ahi en ese punto. Para las personas que no escuchan tendrian que aprender a hablar con las
manos. Pero hay que trabajar muchisimo para eso.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Claro, en si en que podrian mejorar, es
capacitando al mismo personal o contratando personal si quieren. Pero si, capacitando a todo
el personal sobre cO6mo se maneja a una persona ciega, sorda muda, con silla de ruedas.
Capacitarlos a todos y que estén pendientes, en los estadios, en los teatros. En todos los
lugares que haya estas personas. Porque cuando uno va claro al teatro, claro te ayudan, te
sientas, pero no hay mas alla te paras donde indican, pero de ahi se olvidaron, o si quieres ir al
bafio o no. Deben de estar mas pendientes y decir si necesitas algo alce la mano y va una
persona a llegar a su puesto y le va a llegar. Eso si no hay en ningun lado y sobre todo es la

sensibilidad y capacitacién del personal.



Cristina: Perfecto.

P2

Cristina: Nosotros estamos por hacer una obra de teatro sensorial. Que les gustaria como
consumidores y que tipo de experiencia les gustaria para esta obra de teatro.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Que nos digan, aqui hay esta mesa, aqui hay
escaleras, como es todo y ya con eso ya nos guiamos y apoyamos. A veces aqui no hay una
sefalética que permita decir por donde vamos y nhos vaya guiando.

Persona con discapacidad visual 4 (Mujer): Si han visto que en el terminal terrestre que hay
una linea en la que podemos salir y nos vamos guiando. Algo que puede llamar la atencién
seria tal vez una cartulina.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Si, eso de la cartulina tal vez pudieran poner un
abecedario o el nombre de la pelicula: ejemplo: El ciego poseido en la entrada en letras
grandes en Braille, para que la persona vaya tocando las letras. Es algo super chevere.
Cristina: Chevere, me parece buena idea

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Lo que dice ella esta bien, pero, el braille
obviamente no llega a lo hablado, pero ahorita se esté utilizando mas tecnologia. Yo he viajado
a otros paises y ahora hay tecnologia, es como el ascensor que te dice: arriba 0 abajo. En los
pargues entras a un nuevo y hay una voz que dice: Montana rusa y ya uno sabe que es una
montafia rusa.

Alla en Estados Unidos hay una escuela en la que entran las personas ciegas un mes a Vivir.
Ahi les ensefian cémo guiarse en un parque grande, te dan habitaciones y como guiarse en un
cine, centros comerciales con sonidos guiados por los lugares. Inclusive alli tienen un bastén

plegable.



Al mes te toman el examen y si usted se aprendié todo, paso, si no no.

Entonces por eso alla la gente no tiene tanta dificultad para ir a los cines, al supermercado o Si
no tiene alguien que le acomparie, se va solo.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): En este implemento para el teatro y lo que vayan
a hacer. En la puerta pueden poner que haya una bocina y que la voz este repite y repite hasta
gue se termine la obra.

Cristina: O sea si 0 si tiene que haber una voz

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): exactamente

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Basicamente me imagino que como se basan en el
teatro sensorial debe ser llamativo. También en la entrada pueden tapar los ojos, ayudar a
tocar los espacios.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Entonces ustedes estan preocupados de armar
su obra y nosotros ya estamos ocupados. Vamos al bafio, vamos a tocar algo sin necesidad de
gue nos ayuden.

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): En resumen, el teatro sensorial es que tenga
sonido.

Persona con discapacidad visual 3 (Hombre): Yo creo que ayudaria bastante la comunicacion
verbal y no verbal, para guiarse mejor por sensores 0 una guia que sea una persona
capacitada que guie a la persona con capacidad y sin discapacidad. Por ejemplo, puede
suceder un fenébmeno sobrenatural, Dios no quiera. y mucha gente que hay un temblor y todo
mundo corre para alla y para aca. Entonces no hay una guia y esa ensefianza para que se
vaya adaptando a la situacién de ese momento.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Una experiencia sensorial para los videntes seria
taparle los ojos. Que viva la misma experiencia de una persona no vidente. Van a escuchar

todo, el sonido de los bafios o0 una guia.



Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Si, para que participen con nosotros y se diviertan
€oNn Nosotros.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Yo siempre digo, no vean, tdpense los 0jos,
vengan a jugar aca. Hay otras chicas que juegan fatbol.

Persona con discapacidad visual 3 (Hombre): En mi caso creo que muchas personas que
deben de tener una preparacion con tu vida, como mover los pies. Tenemos que aprender a
sincronizar la braseada, a lo que uno sale con el tiempo que los pies se salen, porgue, al
momento de las curvas, puede hacer el tema como cuando un carro se vuelca y pierde la
estabilidad, asi mismo, aprender a sincronizar y aprender una competencia olimpica.

Por ejemplo, en una competencia, como atleta los ultimos 20 metros antes de la meta el guia lo
suelta y tienes que aprender el camino. para que si tus llegas con el guia te anulan la
competencia.

Cristina: Creo que tenemos una ultima pregunta.

Bianca: Si, solo tenemos una ultima pregunta. Es mas, sobre la experiencia de llegar a un
teatro, como todo el viaje, desde el metro y que los guardias los ayuden mucho. Para ustedes
es mas como un factor como que: Ah mejor no voy porque después tengo que coger un bus e ir
alla y alla no colaboran, o como es la experiencia.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): En si, seria ubicar un teatro que esté cerca del
metro, y lineas de buses urbanos que puedan llegar al mismo sector. Tal vez no cambiar de
teatro pero que tenga las mismas condiciones, una parada de metro cerca, etc.

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Como llegue aca, en bus urbano. Mi hermano me
va a dejar al metro y cuando ya viene ya nos encargamos nosotros, vamos al terminal. A veces
nos encontramos en un lugar y le pedimos ayuda a un guardia.

Y cuando ya nos toca entrar la gente corre a sentarse.

Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Yo llegué porque sola no voy a salir.

Cristina: ¢ Ustedes dos son pareja verdad?



Persona con discapacidad visual 1 (Mujer): Si, entonces salimos y llegamos hasta las escaleras
de la parada de la metrovia de pascuales. Ahi subimos y el guardia siempre cuando nos ve,
sale a ayudarnos para llegar a la parada, y ahi si se coge un alimentador que llega al parque
california, luego son algunas paradas hasta llegar a la caja de seguros, ahi se tiene uno que
bajar y hacer un trasbordo para llegar a la parada de la providencia que es una sola.

Persona con discapacidad visual 2 (Hombre): Claro, en si la técnica que yo aprendi aqui en
Guayagquil es pedir ayuda. Asi es como llegamos a la mayoria de los lugares. Ella vive por
pascuales y es peligroso cruzar, pero la gente siempre es amable para ayudar. Para llegar al
metro hay que pasar un puente peatonal pero ya vamos caminando y decimos:

Diosito ya nos va a poner un buen samaritano, un angel que nos ayude a cruzar nos lleva a las
gradas del puente peatonal y nosotros ya cruzamos.

Pero siempre es con colaboracion del que se presente en ese momento.

Cristina: ¢ Perfecto, bueno creo que eso seria todo verdad?

Bianca: Si, Ha sido muy bueno escuchar todo, sobre todo las experiencias y ver que a todos les

gusta esta area recreativa.

Grupo focal personas consumidores culturales y creadores teatrales (30 de julio 2023)
Resumen

La reunién discuti6 varios elementos necesarios para una exitosa produccion teatral,
incluyendo buenos actores, un equipo soélido, un director habilidoso y un tema convincente. Los
participantes enfatizaron la importancia de realizar investigaciones de mercado para
comprender las necesidades del publico y adaptar la promocién en consecuencia. También se
discutio el potencial del teatro para personas con discapacidad visual, destacando el uso de
elementos sensoriales como el sonido, el tacto y el olfato. Los participantes sugirieron que la
publicidad de la produccion a través de la publicidad, dirigida a escuelas y universidades, y la

creacion de alianzas podrian ayudar a garantizar su sostenibilidad. También mencionaron la



necesidad de experiencias innovadoras y atractivas para cautivar al publico y generar
promocién de boca en boca.

Ademas, se discuti6 la importancia de la colaboracion con otros paises, instituciones y
personas interesadas en avanzar en su proyecto. Menciond la disponibilidad de fondos e
instituciones que a veces estan dispuestas a apoyar su trabajo. Pasli agradeci6 a todos por su
tiempo y valiosos aportes, destacando el contraste entre los profesionales del teatro y el publico
en general. Ronald y Jeremy expresaron su acuerdo y entusiasmo. Pasli agradecié

nuevamente a todos y se despidié. Diana también se sumé para despedirse.

Transcripcion

00:00 Pasli (chat): Hola a todos! estamos esperando hasta las 7:10 para comenzar por si hay
alguno atrasado :-)

04:31 Pasli: Bueno, ya son las 7:10, entonces vamos a empezar esto. Bueno, primero que
nada, gracias por el tiempo va a salir como que una reunién igual media. Corta como 30
minutos 35 minutos maximo, pero nada es como que queriamos hacer un grupo focal para
nuestra tesis. De Nicolas Jimmy mia y de Diana que basicamente es hacer teatro sensorial
para personas con discapacidad visual y nosotros el dia anterior hicimos ya un grupo focal con
personas con discapacidad visual y queriamos hacer

05:04 Pasli (chat): Hola a todos, este es un mensaje automatico para informarles que mi
extension Tactiq (https://tactig.io/r/transcribing) esta transcribiendo esta reunion para que pueda
brindarles toda mi atencion.

05:06 Pasli: ahorita un grupo focal entre personas que consumen arte y personas que no
consumen arte como que para ahondar mas o menos como esta la situacioén de ahora. Y
también para saber cuales son las preferencias de consumo teatral, entonces bueno los que, si
es que alguien esta aqui, que no ha visto a teatro en su vida o algo asi no importa igual

participa porque, aungue digas no, no me gusta como que sirve.



05:32 Pasli: Eso més que nada es como un conversatorio en verdad es para sacar ideas cosas
por el estilo. Soy Roberto PAZLEY y yo voy a hacer como que el que esté guiando un poco
como que este grupo focal. Entonces no sé ustedes, cudl sea su cercania con el mundo teatral
sé gue aqui hay como que algunas personas que si estan metisimas en el Teatro otras, no, no
sé si alguien puede empezarme como que a decir.

06:02 Pasli: Si asista el teatro no o como ve el teatro aca en Guayaquil, sobre todo.

06:09 Ricardo Portes: Yo personalmente no, no he ido muchas veces a teatro teatro yo vivo
mucho mas a microteatro en realidad como que tal es un teatro ahora de teatro ya mas grandes
habré ido a unas tres veces en mi vida seguramente. Este por qué no he ido a teatro teatro no
sabria decirte honestamente creo que es como una cuestién de mis circulos, no lo hacen
entonces yo por ende me voy hacia otros planes. Si, creo que el teatro es como mas.

06:36 Ricardo Portes: Como te involucra mas, ho como td tus emociones porgue estas ahi
presente frente a la obra, o sea, si, creo que es mas bacan. Pero no sé, supongo que no hay
una cultura de dormir aqui impulse con mi propio teatro un poco mas. pero el motivo por el que
no he vuelto mucho a microteatro, especificamente porque siento que digamos. Tres de cada
cinco veces me parece que que las horas estan mal manejadas en algin aspecto y se me es
muy notorio.

07:04 Ricardo Portes: Entonces como por los actores no la logran de alguna forma mi criterio o
los guiones me parece que estan muy clichés. O creo que creo que ahi hay un problema mas
de ejecuciéon hay unas nueve o diez veces. Pero no es un medio que recurro mucho porque sé
gue es un medio que me ha decepcionado mas de lo que me ha entretenido las veces que la
verdad me parece increible, pero no siempre.

07:35 Ricardo Portes: y esto del teatro igual, sabes que tuve un viaje hace poco para citar a
Daniel una amiga, ti la conoces. este y en Amsterdam puntualmente si vi que habia una
escena que aqui no se ve para nada, que era una escena de pues la palabra performance que

es un tipo totalmente de carril por si acaso se rie, pero, pero si, he visto que eso es como un



tipo de arte que me gustaria ver aca de una forma més mediatizada mas mas como muy
comun.

08:12 Ricardo Portes: Creo que por ahi hay unas expresiones que son mas vanguardistas mas
distintas y imagino el performance ac& como algo que podria ser mejor ejecutado. que el
microteatro porque siento que microteatro percibo muchos problemas de guion y por ahi siento
que performance como que te cogen una nota mas abstracta, me tienes, no recurre a estos
recursos de narrativos, que aca siento que son un poco. No también estudiados como para que
las obras que se producen en Ecuador sean bastante buenas realmente en un nivel de
reaccion.

08:45 Ricardo Portes: Igual este es mi opinion en base a lo que he visto, no, o0 sea, no
seguramente aqui hay personas que han consumido mucho més esto que yo y tal vez sea un
criterio mas probado. pero yo como consumidor casual, si te dijese que me ha alejado mucho
de microteatro al menos por eso por cuestiones, yo creo de redaccion y otras variantes ahi en
ejecucion que me

09:05 Pasli: Dale, buenas noches. Gracias Ricardo protege funky Levana levantaste la mano.
Cuéntame cuéntanos.

09:12 Leovana Ordéiez: hola, si, bueno, yo creo que realmente no he asistido recurrentemente
al teatro porque he asistido a microteatro y me parece que es demasiado aburridos es como no
no es como la del teatro que que deberia transmitir que deberia ser un poquito mas fuerte
como no sé para mi es como que full personas de un elenco full publico y todo eso y hace poco
existia una en el Teatro Sanchez Aguilar y fue increible, o sea, realmente yo creo que es por
falta de informacion que la gente no asiste como falta, quizas de promocién de los eventos falta
de Bueno, si, creo que tiene que ver un poquito de que no hay mucho publico, pero creo que es
algo que se puede arreglar todo siempre existe el marketing y todo.

10:05 Leovana Ordoiiez: Entonces creo que es falta de informacion porque realmente. uso de

gue hay buen teatro de buen teatro aqui en Ecuador por ejemplo en el Teatro Sanchez Aguilar



o0 sea igual puede haber un lugar y la gente va a ir y ya, pero segun yo es eso tiene que ver
muchisimo con la falta de informacion, eso es lo que

10:27 Pasli: Una cosita ti me decias que igual se te hace un poco aburrido el micro teatro y es
algo que Ricardo también tocé, que es un poco tal vez le saquen of tal vez los actores la puesta
en escena, por qué te parece aburrido las obras que hayas ido a ver tal vez era muy simple, no
te enganchaban. Era un problema ya mas del espacio.

10:50 Leovana Ordofiez: No sé, creo que era no sé si era un problema del espacio, o sea. fui a
fui a unay era como No sé como era mucha comedia quizas que no sé, quizas sea a gusto
mio.

11:08 Pasli: bueno

11:09 Ricardo Portes: si pudiera afiadir algo ahi, si creo que ahorita que mencionaste tengo un
problema de espacio, creo que en realidad eso es lo mejor que tiene microteatro que sea tan
cerrado, me tienes que sea tan cerca del actor, que si, creo que teatro para la mayoria de
audiencia que va al teatro no, no te puede dar esa oportunidad porgue no es un espacio tan
cerrado me entonces en realidad creo que eso es una ventaja de microteatro este si, pero creo
gue va a ejecucién y creo que con lo que dice ella con este tema de que hay mucha comedia
creo gue esto también todo esto te llevan estos temas de los clichés narrativos y las cosas que
acostumbran a darnos aca me entiendes por ahi.

11:45 Ricardo Portes: Creo que por ahi es lo que falla ac4 como que las propuestas no son
variadas y también cuando se trata de ser desafiantes, me parece que igual no estan también
11:52 Leovana Ordoiiez: Si, exacto, creo que es eso realmente lo que pienso, o sea, realmente
creo que me ayudaste a decirlo porque realmente si es demasiado comedia que hay como
profesores.

12:05 Pasli: Andrea quieres decir algo

12:09 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: si, buenas noches, no soy Andrea soy Daniel si, y a

ver el problema el problema



12:14 Pasli: Andrea Daniel

12:18 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: ¢ aqui con toda la parte del teatro y todo eso es que
No, la gente no esta culturizada para esto por qué? Porque la mayoria de personas como dijo
mi amiga leona, les parece aburrido porque no hemos tenido en ningln momento como que
esta ensefianza de que es normal o entretenido ir a ver teatro o otro tipo de género que no sea
solo con media porque aqui en la mayor parte de las obras que en lo cual se conocen o la
gente mas va es de comedia, pero no hay muchas variantes porque la gente en si no va,
porgue no le parece interesante porque no esta educado, no esta culturizada lo suficiente como
para no sé que le parezca entretenido porgue la gente prefiere hacer otras actividades.

13:06 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: Y aqui también es super pobre, porque tampoco se le
invierte lo suficiente como para para decir chuta queda acé estuvo la escenografia o efectos o
ciertas cosas gue si son variables en otros lugares. Si hay full cosas que se podrian cambiar yo
asistido creo que a cuatro o cinco, pero me parecieron super. 0 sea, super pobres a eso como
gue a veces mi punto de que en serio no, no hay nadie que diga voy a invertir en esto para ver
gué tal o eso, porque al final la gente sale perdiendo y aqui la gente lo que mas quiere es, 0
sea, mas que nada es hacer plata, no el hecho de culturizar a alguien o ensefiarle a alguien
gue el teatro es super chévere o0 eso sino que Lo mejor que puedes hacer son lo del
microteatro que son pequefias obras y cuando tienes que invertir mucho y no necesitas tanto y
tampoco es que te aburres tanto porque es corto.

14:05 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: y

14:08 Pasli: Claro, claro, buenazo, alguien tiene. algo mas que decir en este punto antes de
pasar a la siguiente todos saben que es

14:22 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Hola, hola, ¢ qué tal? ; Cémo estas? Y vas a
decir algo te interrumpi.

14:26 Pasli: si, no, no esta bien, ¢tienes algo para afiadir en esta conversacion de este primer

tema?



14:32 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: No, no, lo que dijo el compafiero anterior
sobre lo cultural es fundamental, o sea, desde chiquito, hay muchas escuelas muchos colegios
gue no te ensefian literatura, entonces tenian obras literarias desconoces de muchos autores y
normalmente a veces uno como consume de television te vas por por los programas por por las
novelas por los sketches por las cosas que salen ahi y normalmente es humor y es muy basico,
entonces aqui en el pais.

15:03 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: lo primordial es el humor, entonces el pop-
up te ofrece, eso te ofrece obras sketch pequefios que tiene la finalidad divertir hacer reir, pero
no es como un teatro que tiene un espectaculo mucho mas grande, no vas a comprar un pop
gue es algo chiquito con una escenografia simple donde esta solamente el texto los actores y
los GAX listo en cambio, pues en un teatro encuentras mucha mas mas cosas importantes
como la musicalizacion como la iluminacion como la escenografia incluso se cuida detalles
como el vestuario, el maquillaje la propia teatralidad es algo mucho mas complicado y Pues te
dura mucho mas que un formato pequefio que es un pop up, por ejemplo que es un
microteatro, entonces va por por el lado del del consumo que actualmente la mayoria de los
ecuatorianos quieren ir 0 opta a ver una funcién que la hagan reir y si es barato es mucho
mejor, entonces la gente va pop mas que una obra de teatro porque si vas al Sanchez Aguilar
por ejemplo estan ahorita en funcién de la obra.

16:19 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: La ternura no sé si lo sé. La ternura mas o
menos esta costando unos 20 délares la entrada incluso la sirenita. Que fue el afio pasado que
fue del teatro Sanchez también con produccién de Daimon que ellos se dedican a hacer obras
de teatro. Ellos ponian los precios como en 30 ddlares y habia funciones en donde no habia
mucha gente y otras donde si, pero hablamos de que son precios muy altos, entonces la gente
de aca no, no son capaces de pagar tanto por una hora de teatro normalmente van a un pop
son cinco délares, seis dolares, siete délares y listo y pues eso el bolsillo importa mucho para el

ecuatoriano, entonces es un factor importante en lo econdmico y lo cultural porque la gente



solamente va a ver piezas para hacer para reir no va a haber obras dramaticas, no va a haber
tragedias, no va a haber tragico medias, no va a haber obras que son tan largas porque se
aburren porque no estan acostumbrados a mantenerse durante.

17:18 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Tiempo a ver una funcion quieren algo
breve, entonces el problema va de lo cultural, totalmente y también gratuito de lo econémico.
17:30 Pasli: Muchas gracias, Ronaldo muy interesante lo que aportas. Yo si fui a lo de la
sirenita, el afio pasado. y para qué fue super bacan super espectacular los efectos que ellos
hacian en verdad, pero si entiendo

17:41 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Por supuesto es una hora.

17:42 Pasli: totalmente tu tema de esperar ver eso en un micro teatro es

17:47 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Una espera a ver una espectacularidad
cuando vas a ver una obra, pero en pop no lo encuentras en el pop, no lo vas

17:54 Pasli: claro Cristian

18:01 Cristian Euvin: Hola, si, ¢.cémo estan? Buenas noches, ¢no? Yo bueno, ya que rondas
menciond lo de del coste de las entradas, si me parece decir que yo pienso al menos que el
teatro iguales fue el inaccesible como para un monton de personas como por primero por el
coste de la entrada después de que ok digamos que el teatro donde se encuentra el teatro
pues tenemos el teatro Sanchez Aguilar tenemos el Teatro Centro de Arte y ahi tenemos por
ejemplo en las pefias que esta la casa sino Fabiani o el estudio Paulsen y bueno el Sanchez
Aguilar No sé, pero en muchas personas no tienen un vehiculo y se les puede hacer muy dificil
el transporte de Sanchez Aguilar y después el precio de la entrada igual con el Centro de Arte y
digamos que estas mismas personas que su primer acercamiento, entonces es algo un poquito
mas accesible como lo es pop up y se van decepcionados.

18:56 Cristian Euvin: Como porque harian el esfuerzo que es aiin mas grande de transportarse
a lugares lejos a lugares, lejanos y pagar un costo mas elevado, si ya su primer acercamiento

fue a lo mejor y decepcionante. También para mi es sUper importante esto de que yo pienso al



menos en a mi me gusta la musica local y yo pienso en como fue mi primer acercamiento a la
mausica local. Y no fue en el Sanchez Aguilar y no fue en el teatro centrarte y no fue un lugar
gue yo no conocia, sino que fue mas cerca.

19:29 Cristian Euvin: Fue algo que tuve acceso entonces creo que también por ahi va y pienso
en gue esto es un grupo focal para una obra sensorial para personas con discapacidad visual.
Entonces pretende ser inclusivo, pero al menos en esta ciudad esta fue dificil encontrar un
teatro que incluia a un publico grande, no sé si se trata de ensefiar al publico a ver teatro
porque igual la gente va al cine y la gente va y tripear al menos los Avengers duré tres horas la
Gltima pelicula.

20:03 Cristian Euvin: ¢ Y entonces la gente se puede prestar atencion? A lo que voy es que a lo
mejor el teatro no esta llegando a las personas.

20:17 Pasli: Interesante si igual es un poco complicado comparar estar tres horas sentado
viendo Avengers que basicamente es estimulo tras estimulo visual parece como que ver TikTok
a que algo mas lento mas complejo.

20:33 Ricardo Portes: Pero, pero antes como que lo contrario

20:34 Pasli: Creo que va un poco mas mas alla, si, funky, dime.

20:41 Ricardo Portes: eso. Y igual lo logré.

20:44 Pasli: claro

20:46 Ricardo Portes: Igual sabes que también cuando hablaban de La Sirenita me lleg6 esto
también de que honestamente a mi al menos publicidad promocién de horas de teatro no me
llega para nada, veia muy poco al menos muy muy poco, no sé por qué es eso. Si, he visto que
han hecho esto como que propuestas de teatro con publicidad bien producida. un par de veces
especificamente pero no usualmente no me llega, Cuéntame

21:17 Pasli: Bueno, ya que sabemos mas o menos bueno sus experiencias un poco al
momento de asistir y el género que veo que que sufre mas rechazos como que la comedia

claro, porque igual es una comida super blanda cada cada mes tenemos al stand up del mofle,



en el centro de arte como que ese tipo de comedia. Quisiera preguntarles como que segun
para ustedes, qué es lo que le llamaria mas mas la atencién una obra de teatro, o sea lo que
me cuentan de que a veces aburrida 0 a veces se nota un poco la actuacién un poco off o tal
vez como que también dijeron como que el baile tampoco esta ahi, si, me gustaria saber qué
es el elemento que ustedes consideran mas importante en una obra de microteatro, o sea,
como creen que ustedes.

22:04 Pasli: quedarse enganchados o qué es lo que mas le llama la atencién cuando van a un
microteatro un teatro, qué es lo que ustedes mas se fijan en P sonido vestimenta los actores si
22:21 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: No sé si alguien hablar, ¢no?

22:27 Pasli: dale tu vida y vamos con los

22:30 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Ya ya la préxima me levanto la mano lo que
iba a decir que para mi para mi lo primordial en una obra de teatro son los actores, el texto es
bastante importante, pero los actores para mi son fundamental. He visto obras en donde hay
algun actor o actriz en donde no esta.

22:50 Ricardo Delgado Garcés (chat): Hola

22:54 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Hola, en donde no esta interpretando el
papel correctamente y sientes de alguna manera a veces hasta que lo estan diciendo tal cual,
el texto esta escrito y pierdes la atencion, o sea, yo incluso cuando abre la boca y dice son una
palabra ya de una pug, te bajoneas al menos yo me bajoneo y cuando pasa eso es cuando me
desconecto, o0 sea, cuando los actores no estan interpretando su papel cuando no estan
viviendo lo que lo que lo que vive el personaje.

23:29 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: ya se me va todo y pierdo esa magia que
tiene el teatro no me acerca, digamos como a otra realidad y cuando no lo hay ya por mas que
me pongas atras una super escenografia por mas que la musicalizacion esté del hijo de fruta
por mas de que todo esté impecable si Correctores no estan haciendo su papel de interpretar el

texto. Se cae entonces para mi eso es importantisimo los actores.



23:59 Leovana Ordéfiez (chat): 1. actores

24:01 Pasli: la capacidad total de Ricardo tu alzaste la mano Ricardo Delgado verdad Ricky
bueno pues dale, Ricardo Cortés

24:35 Ricardo Portes: Al6 este creo que Si, en parte es cierto, igual todos compartidos también
creo que obviamente es como que todo importa para mi yo siempre he visto. que en el pais en
todos los medios yo que estoy un poco en publicidad no tanto en esto, pero yo si veo que la
reaccion es algo que flaguea bastante en el medio muy pocas veces me dice presionado por
como esta redactado una hora.

25:00 Ricardo Portes: Es muy muy pocas veces este en general en cualquier tipo de medio. Si,
creo que es algo que a Ecuador le falta en general. no sé si es un tema de educacion, pero
Igual asi mismo también he conocido muy grandes talentos a nivel de reaccidén acé, pero creo
gue son pocos al menos en lo que yo he visto. Saliendo de ese tema creo que esta pregunta
gue estas haciendo alrededor de esta propuesta que tienes.

25:25 Ricardo Portes: Creo que lo importante es que busques la forma que aproveches el
medio auditivo y ya como que estoy, o sea algo, que se ha hecho bastante en agencia es como
cufias de radio. Y si te presenta como una oportunidad bastante bacana para innovar en cémo
utilizar el audio me tienes para crear algo distinto, entonces no sé qué tanto te puedas como
gue ganar aporte de las herramientas que utilizan Microteatro por ejemplo las herramientas que
utilizan.

25:48 Ricardo Portes: Este todos estos otros medios, porque la final lo que tienes que hacer es
buscar como reducir. El formato audio para tus obras en general por ahi tienes una oportunidad
de hacer algo bacan porgue es una cuando comienzas a crear desde la desde solamente lo
auditivo te permite cada una cosa super Unicas. entonces si no sé si esta bien pero

26:09 Pasli: Si, si, claro, gracias, Ricardo Jeremy, tocaste la mano.

26:16 Jeremy Isaias Freire Saraguro: Bueno, si sabéis lo que me gustaria compartir es el hecho

de que si seria bueno de que lo que mas destacaria lo que mas deberia como que fortalecerse



seria lo que vendria a ser. La actuacion es lo que méas se debe destacar y a su vez lo que
vendria a ser. El guién mezclado junto también con lo que dijo justamente Ricardo lo que
vendria a ser. Lo que deben de ser el sonido porque a diferencia de lo que vendria a ser un
proyecto audiovisual que te puede enganchar por un plano, te puede enganchar por como esta
editado o sonorizado etcétera acé en lo que es el ya sea micro o macro teatro.

27:02 Jeremy lIsaias Freire Saraguro: Lo que mas va a impactar en el primer segundo va a ser
como va a interpretar el actor de la el que tiene eso es lo que yo siento que primero uno tiene
gue lo que a uno le engancha principalmente lo que debe de enganchar porque si como dijo
ronda también al principio, si no te convence la actuacion es como que todo lo que tienes a tu
alrededor, ya se cae y ademas de que si el guién no es bueno y el actor es el acero del actor.
27:33 Jeremy Isaias Freire Saraguro: Si es bueno entonces como que le resta todo eso,
entonces yo creo que lo que si deberia como que mejorarse o lo que mas deberia destacarse
vendria a ser esto de de que seria lo Desde la actuacion no, no me refiero tanto a quien esté
enfrente, 0 sea, digamos que alguien famoso que esté el frente, sino que quien esté alli parado
sepa a todo lo relacionado al actor que haga que haya hecho un una profundidad de su
personaje de todo lo que esta relacionado y que el didlogo que el texto que viene acompafado
con su actuacion, pues también lo enriquezca también aporte muchisimo y pues acompafar ya
con lo con lo con lo sonoro, pues se crearia algo maravilloso en lo que vendria a ser la obra.
28:19 Jeremy lsaias Freire Saraguro: Eso es lo que yo creo que ve que deberia de destacarse
mejor o desarrollarse mejor lo que vencer tanto en micro como en bueno principalmente en
micro porque en macro ya sabemos que trabajan alli mas los los que tienen mucha mas
experiencia. ¢Y eso?

28:35 Pasli: Muchas gracias, Jeremy claro. Creo que igual esto en teatro teatro ya esta un
poco. De por si, claro va a ser una mega produccion, le estamos aterrizando mas en

microteatro que hay claro, esta este problema de Will guién. El actor que todo tiene que la final



complementar para que sea un propio vehiculo narrativo y que esto les llegue a los demés
espectadores le van a cuéntanos tienes la mano alzada.

29:04 Leovana Ordéiez: Hola, ¢ qué tal? Si, creo que no solamente son como que es algo, por
ejemplo, solo la reaccion en especifico para para ser una buena obra, o sea, son varios
elementos que hay que tomar. Primero creo que tiene que ser tienen que si tienen que haber
buenos actores tiene que haber un buen equipo, tiene que haber un buen redactor, tiene que
haber un buen sonido. Luego debe tener un buen director de obra, porque es algo super
importante es la persona que va a dirigir a todos estos actores a todos estos redactores o
solistas, etcétera entonces realmente.

29:43 Leovana Ordéiez: Si hay un buen director yo cuando he visto obras de buenos
directores. Entonces también tiene que haber una temética, si que nos satisface, o sea,
nosotros decimos chutdndome engancha, pero ¢ quién esta haciendo los estudios de las
necesidades del mercado? Quién esta haciendo los estudios de lo que nos va a de lo que va a
pegar en nuestro mercado nadie hace un estudio por esa es la razén por lo que no hacen
promocion.

30:13 Leovana Ordéfiez: o sea, ya si también es importante tener buenas luces y sonido
obviamente, ¢,pero la promocidn el estudio de Cudl es la necesidad del mercado? Quién la esta
haciendo ese es el problema porque porque vas a hacer una promocion si no sabes a quién va
dirigida la promocién. Entonces mas que todo creo que son esos elementos que no se tocan y
gue son importantes, por ejemplo, aqui en Ecuador hablan full de ahi, si el tipico emprendedor
siempre falla por no haber estudiado lo que tiene que haber estudiado y asi es todo todo esto.
30:50 Leovana Ordéiiez: Tienes que estudiar bien lo que lo que estds promocionando y lo que
estas haciendo para que pegue eso es lo que eso es mi opinion.

31:04 Pasli: Claro, no solo quedarse en el tema de obras de teatro, sino en la difusién que
verdaderamente aqui uno solo crea una obra de microtrato microteatro. Y ya da por hecho que

ya la difusién se va a llegar sola o claro, como tu dices no es un buen estudio o espera que sea



mayormente. Por cuestiones de de bosques se pasa la voz, pero aqui tampoco hay una buena
plataforma por asi decirlo teatral para para difundir estos espacios que es un problema inmenso
como tu dices.

31:37 Pasli: las dos ultimas intervenciones antes de seguir con el siguiente tema Ricardo
Delgado

31:45 Ricardo Delgado Garcés: Claro, ¢eh? Quiero comenzar diciendo que hay mucha clase
de teatro en el pais desde siempre, 0 sea, teatro es algo que culturalmente se viene
desarrollando y que en todos los extractos sociales. Encontramos las multiples maneras asi
desde el circo desde el performance desde cualquier publicidad de marketing que ves en un
centro comercial vendiendo algo, o sea, hay manifestaciones teatrales en muchisimos circulos,
por lo tanto. ¢ Cubre mucho y lo que tl preguntas de qué es lo que tiene una buena obra o
cdmo hacer una buena obra o mas bien como qué es lo que queremos ver en una hora? Yo
creo que principalmente tiene que cumplir dos cosas una buena historia una buena hora que
son mundo bien, especifico bien construido y que podamos como relacionarnos con él de una
manera increible y eso en cuestidn del mundo, o sea, es el mundo que te atrapa la obra o la
historia de este mundo y lo otro es que los personajes tengan una similitud con el espectador
entonces si estas dos cosas se cumplen es una buena historia y nada, eso eso es lo que queria
33:04 Pasli: Andrea que es la mano al o Daniel no dale sigamos entonces ustedes que me
estan mencionando.

33:20 Ricardo Portes: Tengo un comentario, jeje, perdén. Mira, hay otro temita esto no sé si va
a ser un pito a la hora que tu vayas a hacer esta obra porque no sé cémo funciona el teatro a
nivel auditivo y juntos, pero algo que si Cacho mucho por el medio de publicidad de radio. ¢ Y
en general, por como es el medio de locucion aca en Guayaquil las voces? Tienen a ser super
clichés, entonces te diria que busques a un director que trate de sacar a los actores de estas.
33:54 Ricardo Portes: Formas de vocalizar estas formas de hablar stper institucionalizadas por

ejemplo si tu contratas un mas que es un locutor profesional o alguien que puede actuarlo por



lo general por lo general te va a hablar de esta manera tan como que tienen esta estas
estimulaciones de radio que son que de una te desconectan de cualquier personaje que
quieran montar ya te digo no sé como funciona la cosa en este medio porque creo que es algo
nuevo, 0 sea no nunca nunca he escuchado tampoco de teatro auditivo aca.

34:24 Ricardo Portes: Mas mas adelante, pero si creo que a nivel de direccion hay que tener
mucho cuidado con no caer en estos clichés de cémo hablan las personas y como las han
educado para hablar en medios auditivos, porque eso te desconecta afuera.

34:49 Pasli: Buenazo la corte de todos, pero con

34:51 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: Eh, si, a ver, yo queria comentar el teatro uno no esta
hecho en si para cualquier persona ya el teatro es algo que viene hace miles de afios de que
es, era para entretener a gente con plata en otras palabras ya rey, y esas cosas que era
literalmente gente que tenia plata igual los teatros siempre, td tienes que ir bien vestido y todo,
pero ha evolucionado para que ya sea como que mas accesible para mucha gente ya, porque
era mas de preferencia antes y para eso se hizo el cine ya que uno va al cine y porque también
escuché que habian dicho que es medio caro.

35:30 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: Y eso es como que tl no estas, o sea, tu estas
pagando por algo que estas viendo en vivo y no como en el cine que esa cosa esta recontra
gue grabada arreglada y, o sea, todo queda una sola vez y tu lo ves en vivo y eso es lo que tu
pagas, 0 sea, tu pagas el entretenimiento que tl ves y segln yo, o0 sea. Si, esta bien que sea
caro, porque es todo un trabajo que tiene que hacer.

35:56 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: la gente que tiene que practicarlo para que quede
bien para que salga una sola vez Y justamente es de entretener, o sea la gente igual ya no se
entretiene porque igual prefiere ir al cine. Y va evolucionando las cosas por eso yo creo que
igual en algn momento como que esta parte del teatro ya no va a ser lo mismo, o0 sea, no ya
no va, 0 sea, no va a crecer porque todo lo que tenia de crecer ya crecio y de ahi pasé a esto

del cine que sigue creciendo.



36:26 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: Y ya pues eso era lo que tenia que aportar.

36:38 Pasli: esto ahora les pregunto a ustedes como que creo que igual lo tocamos muy
superficialmente. Ya estoy ya como que una de las ultimas preguntas de cierre. Dicho todo lo
gue me han dicho de tal vez el contenido no es bueno que si que los actores o que el guién.
llamas en temas de narrativas porque también me dijeron que el 80% es pura comedia, pero
comedia malisima esta sobre saturado el mercado de horas de microteatro de comedias y que
el drama por asi decirlo el suspenso es como gue no se vende también.

37:18 Pasli: ¢ Qué historias creen que les hace falta a este espacio teatral o qué tipo de obras?
Les gustaria ver mas, o sea, no les digo que me digan asi la sinopsis de su obra favorita que
quisieran ver, pero sino mas como que Claro, creo que esto de comedia y amor cae un poco en
El Quiché, pero no sé si es que una obra de teatro por asi decirlo de terror o suspenso
detectivesca, no sé cuales sean sus preferencias al momento de consumir una obra teatral.
37:49 Ricardo Portes: creo que como estas tratando de un medio solamente auditivo estoy,
seguro que solamente hacer algo de terror psicolégico o cualquier generario ambientado en
eso estaba cansadisimo porgue todos esos géneros también dependen como de del misterio
38:00 Ricardo Delgado Garcés (chat): Si me gustan las de detectives

38:01 Ricardo Portes: las cosas que no puedes ver claramente y el hecho de no tener como
gue nada visual con los sonidos y no s€, pero creo que ese tipo de

38:14 Pasli: Ademas, ya, ya pueden intervenir eso sin alzar la mano para mas fluido.

38:21 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: A ver, ¢eh? Yo queria Ultimo aporte y ya me también
me tengo que ir es que como escuché es para gente que ciega, ¢eh? Tienes que jugar con
todos tus sentidos, o sea, si es que es algo de miedo cosas, tienes que hacer que la gente lo
sienta y si es que no puedes ver y normalmente, haces hasta p*** mucho mas chévere, porque
cuando tu no puedes ver algo, te da mas miedo.

38:46 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: Y seria de que, o sea, si es que alguien te habla o

algo de un solo lado o que varia en esto justamente con lo del sonido también de sentir que



sientas algo en los pies o calor o sientas como que no sé humedad o este tipo de cosas que
son variables ya que si es que es para gente ciega ellos sus sentidos tienen mucho méas
elevados, asi que eso ayudaria a full, pero de ahi, o sea, no en el teatro no puedes jugar con
todos los géneros como en el cine que puedes hacer accion y todo ese tipo de cosas, porque la
mayor parte de cosas son falsas, o sea, son efectos hechos con computadoras, por eso es que
se pierde porque la gente dice también que es aburrido porque visualmente no.

39:34 ANDREA MARIA GILER ZUNINO: No sé, o sea, no puedes explotarlo tanto porque la
mayor la mayor parte de cosas son en computadora. Y lo de miedo en serio, me parecio super
chévere porque una obra de teatro de miedo seria demasiado el hijo de p***, para qué? y ya
39:52 Ricardo Portes: Tengo un comentario comercial justamente porque ahorita como dijo
este tema. para ciegos y creo que es como claro es la premisa, pero me llama la atencién
porque siento que en realidad esto es como comercialmente se caeria si lo prendia solamente
como una cuestion de teatro para ciegos y creo que en realidad si puede ser algo, que a todo
mundo le interese como a todos nosotros porque aqui nadie puede haber interés en este en
este medio.

40:18 Ricardo Portes: Yo creo que el tema de enfocarlo comercialmente como si fuera un teatro
operativo me parece un poco extrafio porque no sé qué tan amplio realmente es como que tu
audiencia iniciados y que fuera sostener en el tiempo con ese enfoque creo que podrias hacer
mas bien que esto sea como Un teatro sonoro ya y por ultimo claro piense en mecanica
comerciales que que a pelean a que las personas se sientan bienvenidas en esto porque por
ejemplo que los ciegos lo puedan ir.

40:46 Ricardo Portes: Gracias a esto ese tipo de cosas, pero, pero no sé si es un enfoque
atractivo cuando dices teatro para ciegos como que teatro sonoro suena mucho mas atractivo
para una persona comun y corriente. y creo que por ahi se puede sostener mejor

41:10 Pasli: Claro, igual. el claro entiendo lo que dices Ricardo bueno observacion, pero claro

también hay que tener en cuenta que también nuestro publico es principalmente la gente con



discapacidad visual estoy igual también es como que queremos atraer personas naturales
también como tu le dices como que personas sin discapacidad pero es claro mas o menos
como una entrada al mar enorme que que existe entre claro el Teatro Central para personas
con discapacidad que aqui en verdad es casi nulo 0 sea No existe casi nada, o sea, hay
demasiado.

41:47 Pasli: Hay poquisimas obras que por asi decirlo son inclusivas en el sentido de trabajan
con mas sentidos. Bueno, una de las Ultimas preguntas que les queria hacer es como que
ahora ustedes dejen su punto de vista. Hasta hasta qué punto creen que claro es que la
problematica que es que las personas con discapacidad visual no, no tienen estos espacios
artisticos o culturales donde se puedan disfrutar, o sea, nosotros de varias entrevistas que
nosotros le hemos hecho a personas ciegas, nos dieron un dato que en verdad parece muy
loco, pero a ellos les encanta ir al cine a las personas ciegas del circulo que hemos
entrevistado consumen demasiado cine y claro, no, yo quiero porque el primer pensamiento es
como que como como ven lo que pasa.

42:38 Pasli: pero hablando con ellos, claro, hay muchos mas temas en juego como que full su
imaginacion los sonidos, claro, ahi toman en cuenta toda la el disefio sonoro, pero el consumo
de teatro, por ejemplo es como que es algo que las personas ciegas también consumeny Y
esta super interesante también, pero ya una de las dos Ultimas preguntas, asi ustedes hasta
gue punto creen gue una persona con discapacidad visual le puede impactar una obra de teatro
sensorial, 0 sea, no sé si alguno de ustedes tienen un familiar o algtn conocido que tenga
como que algun tipo de discapacidad puede ser visual auditiva? Con a lo que quiero llegar a
esta pregunta, es por qué creen que el teatro sigue siendo para unos cuantos.

43:29 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: No te entendi la pregunta que dijiste ahorita
ultimo, pero yo estuve hace unos tres afios. Me parece bueno Diana también creo que estaba

ahi de los afios de Annie que era una obra de teatro sensorial y que era un proyecto



universitario de aqui de la casa grande. Y yo estuve también ahi como invitado, es decir, me
vendaron y estuve participando como una persona no vidente y para mi fue una experiencia.
43:58 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Era la primera vez, pero también fue una
experiencia cheverisima era vacances. No, solamente el el teatro sensorial es sobre sonidos,
sino también de olores, sino también de tacto y recuerdo y recuerdo que era un viaje a a varias
estaciones climaticas a cuestiones que te hacian imaginar ciertas cosas, pues de la historia y
me parecio increible en ese momento yo estaba impactado porque nunca nunca habia tenido
esa experiencia y me parece que que acda pues si, no hay muchas obras de teatro sensorial,
incluso desconozco si se esta haciendo algo ahorita no tengo ni idea porgue también hay
problemas que se habl6 en principio de difusién, pero no tengo ni idea pero sin embargo para
ese grupo que que si es pequefio de de personas que, que pues por desgracia no pueden very
tienen este problema pues.

44:58 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Te va a encantar una obra este tipo porque
es algo completamente nuevo y para las personas de pronto que que han tenido esa
experiencia, lo repetirian porque es un teatro distinto y lo que acabas de decir con con lo del
cine me sorprendi6 porque jamas habia escuchado eso sobre el personal revientes que
disfruten estando en el cine cuando en el cine es muy importante, lo visual, pero, sin embargo,
ahi esta.

45:22 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Digamos esa esa voz que te ayuda a
imaginar cosas y eso es lo que hace también el teatro sexual rico y es las voces de los sonidos,
pero como lo dije antes hay otras cosas que te va en juego porque estamos hablando de los
sentidos del ser humano y no solamente esta en el escuchar y ahi ahi esta, pues lo que lo que
lo que dije antes el tacto el olor algunas cuestiones, pues que va desde esa naturaleza de los
sentidos.

45:52 Maria Cristina Gonzalez: ¢ Hola Ronald como estas?

45:53 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: ¢Hola Ronal como estas? Ay, perddn disculpa.



45:55 Maria Cristina Gonzalez: Buenas noches. Asi que siguen.

46:00 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: Si, este cuando fuimos a darle suefos de AMI
era el mismo pack de teatro sensorial. Pero de hace tres afios si es el

46:09 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Ah, ya.

46:12 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: mismo.

46:14 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Pero el grupo sigue siendo chicos para
chicos. este grupo objetivo

46:18 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: es que familiar, pero no nos han dicho que tiene
gue ser especificamente para nifios o para grandes, pero si familiar como para que pueda ser
un publico mas abierto.

46:34 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Claro, claro, porque recuerdo que es ahora.
Esta mas enfocado a los pequefos, pero no, por eso era era era una

46:40 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: Era infantil.

46:42 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: obra, que sélo eran para pequefios porque
estamos hablando de que los sensorial es va en la mano con la imaginacion y todo cualquier
ser humano puede imaginar entonces, pues nada. Tendra que decirle a usted no sé quiénes
SON SuS sus portavoces sus las personas que estan detras de los proyectos porque le diran
para para cuales son sus grupos objetivos, pero esta esto de las historias de terror o ese
ambiente de terror, yo también a mi me gustaria explorar porque no lo ha explorado y me
parece.

47:19 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Como que una una idea super chévere,
creo yo que podria darse porque no he visto eso aqui. Y que iba a hablar.

47:26 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: Chévere, muchas gracias. Si, Cristina iba a
decir algo, perddn, te

47:34 Maria Cristina Gonzalez: Hola, si, buenas noches, ¢ coémo estan todos, ¢,eh? Yo también

soy parte de este grupo de de ahora de teatro, ¢eh? Queria preguntarles mas que nada a todos



en general como una pregunta clave de nuestra investigacion y que nos aportaria bastante en
ese trabajo, por ejemplo, que ustedes, ¢eh? ¢ Qué consideran que puede hacer sostenible una
obra inclusiva en este caso estamos hablando particularmente de las personas con
discapacidad visual, pero en si para ellos que hay muchas personas que les gusta, eh? No solo
el teatro, sino del cine como bien dijo Pasli, ¢,eh? Pensando en estas personas que no es muy
accesible el arte como ustedes desde su perspectiva profesional creen que se pueda aplicar,
por ejemplo, que esta obra sea sostenible es decir que permanezca en el tiempo de que se
pueda replicar facilmente no solo incluso a nivel de Ecuador sino en otros paises y que por
ejemplo sea algo super chévere, que que se pueda realizar facilmente, qué ideas nos pueden
dar ustedes como que desde su perspectiva que pueda hacer una obra.

48:41 Maria Cristina Gonzéalez: Muy duradera y chévere para

48:48 Cristian Euvin: La verdad que yo creo que eso lo se lo consigue con publicidad, si si
tienen el billete para invertir en publicidad y hacer lo que creo que mucha gente habla desde el
inicio este de hacer una investigacion y saber dénde ubicarse bien. Como entonces es con
publicidad porgue imaginate que sea pura publicidad visual que sea publicidad visual para las
personas con discapacidad visual igual las personas que lo van a ver yo no sé, por ejemplo.
49:15 Cristian Euvin: Cuantas familias en el Ecuador tienen dentro del nicleo familiar personas
con discapacidad visual, pero estoy seguro de que estoy segura de que hay muchas como yo
soy una persona con discapacidad visual entonces. En mi familia me tienen a mi estoy sobre
gue se puede encontrar incluso en otras mas familias, asi que digamos que mi discapacidad
visual me convierte en una persona que no ve nada porque yo si puedo ver entonces mi
hermano ve una publica una publicacién en Facebook o en Instagram player grandote como me
puedes decir o lo hace un tema de la sobremesa a la hora de comer.

49:55 Cristian Euvin: Y ahi puede llegar a mi, pero de ahi, que no sé, porque también por
ejemplo esta en las escuelas y hay escuelas para personas con discapacidad. Y llegar a esas

escuelas también se me ocurre, pero yo creo que ahi se fue publicidad,



50:13 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Si yo también pienso como que me vi es un
tema de publicidad méas que todo porque hay horas gque son buenisimas, pero no se sostienen
porgue acé no se sostienen normalmente los proyectos teatrales estan por una temporada muy
corta entonces si no es de producto porque esta algun famoso en el proyecto. O porque el
proyecto tiene un nombre de un cuento super popular stper conocido y se termina pronto.
50:42 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Entonces es un tema como de de
publicitarlo de demostrarlo en redes. Bueno, ya sabemos todo eso como es hoy en dia, pero es
un tema, yo creo que comunicacional mas

50:59 Angeles Martinez: Hola, este. Bueno, yo siento que también yendo a las universidades o
a las escuelas seria bueno como dar una pequefia

51:06 Maria Cristina Gonzalez (chat): Chevere

51:08 Angeles Martinez: demostracion porque no solo este esta esto de los sentidos, sino que
los sentidos como el tacto el olfato se llegan a conectar con las emociones y no sélo para las
personas, no videntes sino también para las personas que que ven, pero claro dando como
prioridad a estas personas. Entonces yo siento que el llamarlo como Teatro Ciego y asi no no
esta mal porque igual este las personas

51:34 Maria Cristina Gonzalez (chat): Buena ideaa

51:34 Angeles Martinez: que no son ciegas este puede llamarles la atencién y querer asistir a
esto y asi como que hablarlo y bueno, en casa se lo habla o con la familia y asi como crear una
demostracion para que las personas. Puedan sentir esto como conectar sus sentidos con las
emociones.

52:09 Maria Cristina Gonzélez: Muchas gracias, chorisimo sus respuestas. No sé Paz le hay
otra

52:23 Pasli: En verdad eso seria, no sé si alguien quiere decir algo mas antes de cerrar. Si ho
estaria.

52:31 Ricardo Delgado Garcés: A mi me encantaria compartir algo acerca.



52:35 Pasli: A ver, a ver, ya era mi primera vez.

52:38 Jeremy lsaias Freire Saraguro: Dale si, hay algo que también podrian hacer como dijo la
dijo ella que podrian visitar también a los colegios para hablarles del tema darle algun tipo de
demostracion, pero también les funcionaria hacerlo al revés, o sea, de que teniendo ya un lugar
donde ya tengan todo listo invitar al colegios para que vayan a experimentar ya en un lugar que
tengan ya todo listo y preparado a la forma que ustedes desean y puedan expedimentarlo al
100% y no solamente una parte cita.

53:07 Jeremy lIsaias Freire Saraguro: Porque el afio pasado cuando yo hice mi papa hicimos
esto de visitar los colegios y funciond bastante, pero también hubiese sido bueno, que ellos
tuvieran un lugar donde poder visitar porque si hubo gente donde nos pedian nos pedian poder
asistir a otras reuniones. Pero no tenemos un lugar exacto donde poder presentar entonces
seria bueno que vean esas dos perspectivas también de que poder presentar en colegios y a
su vez tener un lugar de si se le es posible donde pueda invitar a que vayan los colegios y de
esa forma tener mas.

53:38 Jeremy lsaias Freire Saraguro: Mas gente otra cosita seria de que el tipo de juegos con
gue vayan a tener alli en en lo sensorial, porque eso también influye bastante y hace que la
gente se emociona mucho mas y se le guede grabado la experiencia que tiene y pueden
compartir con otros o platicarlo o publicarlo para que mas personas lo puedan conocer.

54:04 Ricardo Delgado Garcés: Yo queria aportar a la idea acerca de cdmo hacer que una obra
de teatro perdurando el tiempo que creo que es la pregunta que hace un ratito preguntaron.
Creo que es mucha suerte y ademas muchas alianzas que posiblemente esta obra de teatro
esta obra de teatro sensorial para para gente con discapacidad visual. Se le puede se puede
compartir y para que pueda perdonar en el tiempo a través de muchas redes.

54:37 Ricardo Delgado Garcés: Con otros paises con otras instituciones con con personas que

estan interesadas en seguir moviendo esto y nada hay mucho, hay muchos fondos, hay



muchas instituciones que si estan a veces abiertos. Por eso comencé con lo de suerte, pero si
creo gue eso seria algo super importante para que una historia o una obra de teatro después
55:03 Pasli: Dale un abrazo. Muchisimas gracias a todos por su tiempo por responder las
preguntas. Demasiado Util todas las cosas que han dicho igual tener este contraste entre
personas mas acercadas al teatro con personas gue solo son publicos. Eso verdad, chicos,
muchisimas gracias por su tiempo cuidense y espero que vayan a la obra cuando la lancemos
préximamente.

55:29 RONALD JAVIER CAMPOVERDE MOLINA: Chévere, igual super

55:29 Pasli: Adids, gracias, muchisimas gracias Adiés muchachos.

55:37 DIANA CAROLINA DELGADO LLIGUIN: Chicos,

55:37 Jeremy Isaias Freire Saraguro: Gracias,
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B0 L AMPho conRoGMents Sobre Ios

intereses v las necesidades de las
0.c.dv. para crear obras inchusives.

\ ciscapacicad visual J

Detde la educaciin memprana no ge inculca Limitadas grepueitad teatrales

unp culours de inclusidn.




Matriz de

marco légico

Indicadores

Fuentes

Ampliar la perspectiva de la
sociedad guayaquilefia sobre la

Porcentaje de
representacion diversa e
inclusion de p.c.d.v. en
medios/escenarios
masivos.

Articulos o capsulas
informativas en medios de
comunicacion sobre obra

Finalidad experiencia de vida de las inclusiva a realizar.

personas con discapacidad . . .

visual Eg:;:?gﬁ ;:: Smtﬁ;es en Resultados de encuestas
) q realizadas post evento.
incluyen p.c.d.v. por parte
de la poblacién general

Espacio cultural y agenda

Realizar 1 propuesta cultural en medios de

Aumentar las propuestas artistica innovadora al afio |comunicacion.

Propésito artisticas innovadoras para para personas ciegas

personas ciegas en Guayaquil. |desde la academia en Articulos o capsulas

Guayaquil. informativas en medios de
comunicacion

1. Incremento de 0,10% de
interaccion en las
publicaciones de campafia

Sensibilizadas las personas de |de promocion de la obra en

Guayagquil (familias, jovenes las redes sociales de 5to

interesados y centros acto en un periodo de 2

educativos) acerca de las meses

personas con discapacidad 2. Participacion activa de —_—

h : ) . . Concientizadas las
visual para reducir escenarios de [comentarios y preguntas 1. Redes sociales de la ersonas asistentes
discriminacién y combatir el del 50% de personas en la |cuenta oficial de 5to acto P . .

- : S p sobre la cultura inclusiva
desconocimiento hacia estas. socializacion de una guia | 2. Charla creada por staff 3
P s en Guayaquil acerca de
C1 Grupo objetivo: Jovenes de 15 |dirigida a personas a de 5to acto S @ 6Ly oo &l iEive
- 35 afios interesados en el creadores teatrales y a 3. Obra teatral sensorial p.c.d. |
. . : . de lograr una
teatro en la ciudad de Guayaquil |personas con discapacidad |2023 i6n simboli
_ visual. representacion simbolica
Muestra: 993,776 (38%) de 3. 5 de cada 10 personas B2 ESE el e e
personas jovenes de Guayaquil |asistentes a la obra eran
de los cuales vamos a llegar a  |jovenes interesados.
29,813 (3%) (INEC Y JOVENES |4. A partir de la campafia
ECUATORIANO EN CIFRAS) en medios tener un
incremento de 0,10% de
interaccién en redes
sociales.
Concientizados los creadores
teatrales y representantes de
gremios/ONG/fundaciones sobre | 1. Incremento de 0,10% de
los intereses, las caracteristicas |interaccion en las
y necesidades de las personas |publicaciones de campafia
con discapacidad visual, para de promaocion de la obra en
gue sean considerados al crear |las redes sociales de 5to - Incremento de personas
obras de teatro en la ciudad de |acto en un periodo de 2 L REeE _spuales de la concientizadas
. cuenta oficial de 5to acto
Guayaquil. meses representantes de
Cc2 2. Charlas de forma

Grupo objetivo: Jovenes de 15
- 35 afos interesados en el
teatro en la ciudad de Guayaquil

Muestra: 14,29% ( 2,862.00)
creadores teatrales de la ciudad
de Guayaquil, de los cuales
vamos a llegar el 1% de 28,62
(RUAC, 2023)

2. Socializacion con
creadores teatrales de 2
fundaciones, 2 teatros y 2
universidades.

3. Participacion de 5
personas en los ejercicios
aplicativos para la guia

hibrida
3. Guia educativa

gremios/ONG sobre las
personas con
discapacidad visual




C3

Estimulados los creadores
teatrales y representantes de
gremios/ONG/fundaciones para
la realizacion de obras de teatro
sensoriales y adaptadas a p. c.
d. v.

Grupo objetivo: Creadores
teatrales de la ciudad de
Guayaquil

Muestra: 14,29% ( 2,862.00)
creadores teatrales de la ciudad
de Guayaquil, de los cuales
vamos a llegar el 1% de 28,62
(RUAC, 2023)

1. Total de 25% de
descargas de la guia
educativa realizado por
creadores teatrales

2. Existe interaccion de
contenido de 0,10% en la
campafia de promocion de
la guia

3. Participacion de 5
creadores teatrales en la
guia educativa para replicar
futura edicion

1. Pagina web oficial de
5to acto para creadores
teatrales descarguen la
guia

2. Redes sociales de la
cuenta oficial de 5to acto
3. Guia educativa de 5to
acto para creadores
teatrales

Aumentado el nivel de
conocimiento que tienen
los creadores teatrales
para la creacion de
propuestas para pcdv




Cronograma general del proyecto

PERIODO DE EJECUCION DEL PROYECTO

Anexo C. Ejecucion

SEPT OCT NOV DIC ENE
ACTIVIDAD TAREAS Herramientas
sl s2 s3 s4 | s5 (sl | s2 | s3 | s4|s5(|sl (s2 |[s3 | s4 |sl |s2 |s3 s4 |sl s2
1
Conseguir Teatro Contactos por Jimmy X
Definicion de director Contactos por Pasley X
Establecer el guién Reuniones en Meets X X [ X X X X
Afiches en la UCG,
Convocatoria Actores CORREO DE LA UCG X
Castings actores Presencial en la UCG X
Reunién de Pre-produccién | Presencial en Ceibos X X
Conseguir / Elaborar
Utileria Lugares varios X X X X
Pre-
[ectaviona Ensayo / Lectura de Guién ‘UCG X X X X
Comunicacion: behind the
scenes cobertura en
esnayos X | X | X
Ensayo General Lugar del Teatro X X X
Ensayo técnico Ceibos y Lugar del Teatro X X X
Ensayo con puUblico Lugar del teatro X
Adecuar el Teatro Lugar del teatro X
Presentacion de la Obra Lugar del teatro X X
Comunicacion: cobertura
de laobra Lugar del teatro X X X X X
Encuestas de la obra Google forms X | X X
CHARLA DE SOCIALIZACION
Investigacion de creacion
de guia X X X X X
Charla de la guia Evento recaudacion de
fondos X
Creacion de la guia X X | X[ X X X X




Comunicacion: Promocion

de la charla

Convocatoriay
Confirmacion de asistentes

a evento

Lanzamiento de la guiay

charla de socializacién

COMUNICACION
Preparacion presskits X X
Cronopost X
Etapa 0: Investigacion | Mapeo de microinfluencers X
Correo electronico,
Primer contacto de reuniones via online/
Auspiciantes presencial X X
Convocatoria actores LinkedIN, Instagram X | X

Etapa 1: Actividad

prelanzamiento

Publicaciones redes
informativa: Personas con
discapacidad visual en las
obras, inclusion en el

teatro.

instagram, facebook, tik tok

(preguntar marian)

Publicaciones en redes:
fecha, preventa de boletos,
poster oficial, anuncio
oficial de directores y
actores, principales

auspiciantes

instagram, facebook, tik tok

Definicién de auspiciantes

reuniones online/

. principales presenciales
Etapa 2: lanzamiento
delaobra Definicon de reuniones online/
microinfluencers presenciales
Elaboracién y Entrega de
invitaciones oficiales a las
proveedora
personas de interés,
microinfluencers y otros
Promocion y Pautas en
Instagram y Facebook
redes sociales
Publicacion en redes instagram, facebook, tik tok
Etapa 3: Pos- recuerdos (preguntar marian)

lanzamiento de la obra

Invitacion a taller de guia

educativa

instagram, facebook, tik tok

(preguntar marian)




Cobertura del taller

instagram, facebook, tik tok

(preguntar marian)

Presupuesto general del proyecto

INGRESOS Gastos PRE obra GASTOS POST OBRA GASTO REAL

Transferencia
Jimmy Detalle valor Camisas 5to acto (11u)
Transferencia Camisas 5to
Eri 160] |acto (11u) $30 LUPE 60 Ivonne (actriz) $120
ESCENOG
T David 160] |Sonidista $0 RAFIA 166,94 Oso perezoso $60
MQVILIZA
T Cristina 160] |Directora $0 CION 142,51 Carlos (actor) $120
T Mria
Graciaa 160] |Ivonne (actriz) $120 COMIDA 131,94 IRawi $250
T Bianca 160| |Oso perezoso $60 TOTAL 501,39 ESCENOGRAFIA 166,94
T Diana 200] [Carlos (actor) $120 LUPE 60
T Nicolas 200] [lhawi $250 501,39 MOVILIZACION 142,51
T Pasli 160| |Escenografia $0,00 55,710 COMIDA 131,94
Total post $1.051,3
T ANALIA 150| |Pauta redes $0 Obra 1002,78| |TOTAL GASTOS PAGADOS 9
SOBRANTE de gastos pre
Total 1670| |Guardia 60 obra $618,61
Tela vendas 60 FALTA PAGAR $950,00
Total Pre Obra 700 PENDIENTES $331,39
Saldo a favor 970 VALOR $36,82




Gestidn de auspicios y relaciones publicas

Dossier de auspicios

@6tonEto - Uni¥iErsidad Caso Gronde
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OBRA DE
- TEATRO:

Pr é

+Rocio
Maruri

“QUINTO
ACTO02023"

+ Obra de teatro sensorial adaptada a

personas con discapacidad visual.

I | +

Lanzamiento de una guia educativa
para creadores teatrales por medio

| de un taller interactivo online.

N
fl
<N

BoMA.

02 Universidad Ca

SINOPSIS

HORARIOS Y
FECHAS:

00 - 15:20
00 20
00 - 20
00 - 20

00 -
00 -
00
00

¢ Auspicio a travé

productos o servicios

para la Obra de Teatro.

* Apoyo en la
comunicacion del
evento

* Apoyo econémico

directo

E LA OBRA

@5toacto - Unlversidad Casa Grande

EDICIONESDE
OBRAS
ANTERIORES

fs':('/gzim' m

EDICION 1 + 2018

* Se crea obra Los suefios de
Ani
« Entradas agotadas.

Los
SUCTOS
des .

EDICION 2 » 2019

+ Se replica Los suefios de
Ani
+ Entradas agotadas.

+

+