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3. Resumen

El presente documento de sistematizacion describe el proceso de trabajo para el
Proyecto de Creacion Pedro Paramo: Comunidad de Espectros, realizado y presentado en
Guayaquil, Ecuador, con el fin de exponer las diversas herramientas y recursos utilizados
para su desarrollo, divididas en distintas fases.

Desarrollado entre junio 2023 y enero 2024, este proyecto se plante6 explorar las
complejidades y posibilidades de trasladar una obra literaria a un lenguaje teatral. Se tomo
como punto de partida a una de las obras claves de la literatura latinoamericana, la novela
Pedro Pdaramo de Juan Rulfo, para la adaptacion a una propuesta escénica de formato medio.

Se ha elegido la novela de Rulfo por la riqueza con la que este texto construye
imagenes a través de palabras, que son el material indispensable para la creacion escénica.
Como resultado, surge ;Por qué ese recordar intenso de tantas cosas?, una pieza teatral
simbolica, con la cual buscamos encontrar la dimension teatral del texto de Rulfo, con su
propia profundidad y vision, sin que se convierta en una simple copia.

A continuacion, se presentan detalladamente las fases de realizacion del proyecto, y

las acciones esenciales para resolver los objetivos planteados.



4. Consideraciones éticas

La presente investigacion se compromete a salvaguardar los derechos de autor de
cualquier producto creativo o recurso utilizado. Dentro de la investigacion, se ha respetado la
propiedad intelectual de cualquier informacion mencionada, la cual ha sido propiamente
citada.

Asi mismo, nos comprometemos a salvaguardar la dignidad de minorias o grupos
vulnerables y sus formas de representacion en cualquier producto al que se llegue como
colectivo.

Para la presentacion de cualquier producto artistico, nos aseguramos de contar con las
debidas autorizaciones y permisos de parte de las respectivas organizaciones, autores, 0

asociaciones involucradas, antes de ser exhibidos o difundidos en cualquier medio.

5. Palabras clave

Pedro Paramo, literatura latinoamericana, teatro, adaptacion teatral, creacion

colectiva.
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7. Antecedentes y genealogias

7.1. Literatura latinoamericana

Referirse a la literatura es referirse al campo de las ideas, de la palabra, y al uso
poético de la retorica. La literatura no es tan solo una forma de expresion artistica que
despierta emociones y sensaciones, €s un campo que transporta al lector o al oyente a una
cultura, a una region, a una identidad particular. Por este motivo, la relacién de cada lector
con la produccién literaria de sus paises, es una relacion particular.

Consideramos literatura latinoamericana a toda obra oral y escrita que se produce en
territorio latinoamericano o por autores y autoras latinoamericanos. Sin embargo, este tipo de
literatura también es heredera de otras culturas del mundo, por lo que es dificil restringirla a
sucesos en un solo continente.

La génesis de la literatura latinoamericana se puede ubicar desde la época
precolombina, donde ya existia una pluralidad de culturas y lenguas que daban soporte a las
primeras manifestaciones literarias. El Popol Vuh, también llamado Libro Sagrado de los
Mayas, relata los mitos de la creacion de la cultura maya-quiché, y es una de las primeras
manifestaciones literarias de tal magnitud en nuestra region.

Con el paso del tiempo, el desarrollo de la cultura y las nuevas técnicas literarias de la
modernidad, la literatura latinoamericana fue tomando cada vez mas fuerza, hasta llegar a su
mayor reconocimiento internacional en el siglo XX gracias a escritores como Jorge Luis
Borges, Gabriel Garcia Marqués, Juan Rulfo, Miguel Angel Asturias, Juan Carlos Onetti,
Juan José Arreola, entre otros, quienes contribuyeron al gran interés por la riqueza poética y
narrativa de nuestra literatura.

7.1.1. Caracteristicas propias de la literatura latinoamericana
En la literatura latinoamericana podemos identificar algunos aspectos técnicos y

caracteristicos que le permiten diferenciarse de la literatura de otras regiones. Cabe
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mencionar que la mayoria de las siguientes caracteristicas son referidas a la época del Boom
de la literatura latinoamericana que data a mediados de los afios 60 del siglo XX, la cual se
expande a través de los nuevos aportes técnicos y narrativos de los precursores de la literatura
latinoamericana. Donald Shawn, escritor y critico britanico, escribiria en Nueva narrativa
hispanoamericana (1988) sobre la particularidad que brinda la literatura latinoamericana y lo
que destaca:
e El simbolismo tiene mayor importancia.
e [ os escenarios imaginarios tienen mas relevancia que los escenarios reales en la
novela tradicional.
e Tendencia a alterar las lineas de tiempo, que dejan de ser lineales.
e Mayor presencia de narradores multiples y ambiguos que del narrador omnisciente.
e Narracion fragmentaria, con textos concebidos como rompecabezas.
e [a desintegracion del personaje hasta frecuentemente convertirse en antihéroe o un
ser marginal.
e Lo real y lo imaginario coexisten y se conflictuan.
e [autilizacion de ideas provenientes del pensamiento moderno.
e Plasma la vida cotidiana de las personas y sus costumbres.
e Las historias se representan en espacios rurales y urbanos, donde se enfatizan los
problemas sociales y politicos del lugar donde acontece la historia.

Estas particularidades se ven reflejadas en obras literarias similares a Pedro Paramo,
que comparten tematicas que, en la actualidad, podemos relacionar como problematicas
latinoamericanas. Cien Afios de Soledad (1967) de Gabriel Garcia Marquez cuenta la historia
de una familia durante varias generaciones y aborda temas como la soledad, la decadencia y
la condena familiar. En La Casa de los Espiritus (1982) de Isabel Allende se relata la historia

de una familia de cuatro generaciones y se exploran temas como la injusticia social y la lucha
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popular frente a la tirania. La Ciudad y los Perros (1963) de Mario Vargas Llosa, sigue la
historia de unos alumnos de un colegio militar y explora los temas de la violencia, la
corrupcion, la identidad y el poder.
7.2. Lo extraiio, lo fantastico, lo maravilloso

La creacion de mundos en donde coexisten lo real y lo imaginario fue de gran interés
durante el Boom de la narrativa latinoamericana. Sin embargo, antes de adentrarnos en los
movimientos literarios caracteristicos de este periodo, revisaremos géneros literarios cuyas
caracteristicas se relacionan con la literatura del boom. En el libro Introduccion a la
literatura fantastica (1981), Tzvetan Todorov, investigador y filésofo ruso, define, profundiza
y sintetiza las diferencias y similitudes entre los géneros fantastico, extraiio y maravilloso, asi
como también los subgéneros de cada uno. Todorov define estos géneros de la siguiente
manera:

e El relato fantastico: Se sobrepone lo extranatural de lo natural, aunque se mantiene la
estética de la realidad. Los hechos irreales no tienen ninguna justificacion, no hay
certeza de lo que ocurre. El lector no recibe informacién o explicacion de lo que
percibe como irreal.

e El relato extrafio: Los acontecimientos irreales sucedidos en el texto tienen
justificacion, y el lector las interpreta y entiende su causa. Por ejemplo los suefios, o
relatos contados por personajes dementes o bajo estupefacientes que modifican su
percepcion de la realidad. El relato es extrafio cuando el lector, a pesar de entender
que lo que acontece es irreal, por haber una explicacion légica no le causa vacilacion.

e El relato maravilloso: En este tercer tipo de relato, si el lector decide aceptar los
fenomenos sobrenaturales como sucesos que se rigen bajo leyes diferentes a la de su

realidad para que puedan ser explicados, se introduce a un relato maravilloso.
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Todorov explica que el relato fantastico vacila con la intriga del lector, en el momento
que este se encuentra en la incertidumbre si los fendmenos sobrenaturales que acontecen en la
historia son ajenos a las leyes naturales o no. En el momento que el lector ya decidi6 su
respuesta, abandona lo fantastico para implicarse en el género extrafio o el maravilloso.

En paralelo a las reflexiones de Todorov sobre lo fantéstico, extrafio y maravilloso, se
gesto el movimiento del realismo magico en Latinoamérica. El realismo magico se define
como un movimiento literario que teje hechos irreales y fantasticos en un mundo realista, que
el narrador y los personajes perciben como un acontecimiento natural y comun. Descrito de
otro modo: “En vez de presentar la magia como si fuera real, presenta la realidad como si
fuera magica” (Anderson Imbert, 1975).

Durante el esplendor de la literatura latinoamericana en la década de los 60 y 70 del
siglo XX, destacados escritores latinoamericanos, como Gabriel Garcia Marquez, exploraron
la fusion de lo real y lo imaginario en sus obras. Cien arios de soledad (1967) es una obra
representativa de este movimiento literario, que tiene un antecedente en “lo real maravilloso”,
término que explica Alejo Carpentier como: “Aqui lo inso6lito es cotidiano, siempre fue
cotidiano” (2007).

Aunque los conceptos de Todorov y el auge del realismo magico coincidieron
temporalmente, es importante sefialar que surgieron de manera independiente, cada uno con
aportes distintivos a la narrativa literaria.

7.3. Adaptacion teatral de una obra literaria

En el sentido literario, se entiende la adaptacion como una reescritura, la accion de

trasladar una obra o escrito ya existente a otro género, lenguaje o estilo distinto segtn se

requiera (Sotomayor Saenz, 2005).
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El punto inicial es la seleccion de la obra literaria, que debe ser relevante al publico al
que nos dirigimos, y poseer conflictos y personajes solidos, con didlogos y escenas que sean
posibles de realizar en acciones teatrales.

“La continuidad entre narrativa y teatro de una adaptacion de novela a obra dramatica
en ningun caso deberia reducirse a una operacion de escritura de conversion sino, de
creacion” (Yukelson, 2010). La adaptacion da una libertad al dramaturgo de expresar sus
ideas individuales acerca del anélisis del texto original. Sin embargo, se debe evitar modificar
excesivamente el texto, puesto que la esencia de la base se podria perder.

Con el anélisis literario nos es posible identificar las escenas a representar, entender
subtextos, realizar una lista de acontecimientos con mayor carga dramadtica y juntar o eliminar
capitulos sin que la obra pierda el sentido. Al momento de escribir la adaptacion, es
importante también evitar caer en simples narraciones de los sucesos dentro del texto. En
cambio, se debe encontrar el ritmo a través de los didlogos, con el fin de que la escena no
resulte mondtona para el espectador.

7.4. Teatro para jovenes

El teatro es considerado como una herramienta de intervencion socioeducativa y

sociocultural que desarrolla una serie de procesos tanto creativos, comunicativos y

expresivos. Entre los beneficios esté el favorecimiento de la socializacion, capacidad

de adaptacion, transformacion e interpretacion del mundo y de empoderamiento tanto

individual, grupal o de toda una comunidad. (Cejudo & Corchuelo, 2021, p. 11)

Seguln la encuesta realizada de 2017 por la Facultad de Filosofia y Ciencias de la
Educacion de la Universidad de Valencia en Espaiia, se obtuvieron resultados que muestran
los beneficios que otorga el teatro para el desarrollo favorable de los adolescentes. Se
analizaron las opiniones de 53 jovenes entre 12 y 20 afios. Las competencias observadas

dentro de las preguntas propuestas fueron: autoestima, habilidades sociales, reconocimiento y
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gestion de las emociones propias y ajenas, pertenencia y conexion, capacidad de
comunicacion y compromiso.

Los adolescentes resaltaron la utilidad del teatro en su desarrollo personal, tanto al
participar como asistir a actividades teatrales, asi como confirmaron que el teatro estimuld
habilidades como usar la imaginacion, escuchar, superar el miedo, ser mas espontaneos, etc.

Este estudio muestra la importancia de generar una oferta teatral destinada al publico
joven, no solo por sus multiples beneficios desde lo individual, sino también para construir
una cultura teatral en comunidad desde temprana edad; factor que se aprecia al asistir a
teatros y consumir obras con todos los elementos que un espectaculo conlleva.

En Ecuador, en los afos noventa, la productora Arte América, dirigida por Alejandro
Pinto, se dedicaba a realizar producciones para todo tipo de publico, pero especialmente, para
colegios. Sus piezas se presentaban en el Teatro Centro de Arte, cuyo aforo amplio de 869
butacas, permitia juntar grupos de estudiantes de diversos colegios para cada funcion. Estas
funciones estuvieron vigentes desde 1993 hasta el 2000. La productora presentaba teatro
clasico. Fue el éxito de su primer estreno entre el publico joven, la obra Yerma el que llevo al
grupo a producir cuatro obras al afio para colegios; entre las que destacan: La Celestina, La
vida es suerio y Edipo Rey. Por otro lado, los actores Elena Caceres y Poen Alarcon, también
se dedicaron en dicha época a trabajar obras que se presentaban en colegios, de manera
independiente. El tipo de teatro que realizaban tenia como enfoque la psicologia de la familia
y los nifios, abarcando el teatro de una forma mas pedagdgica y didactica. (M. Salvarezza,
comunicacion personal, 9 de febrero del 2024).

Estos proyectos y el éxito que existio alrededor de los mismos, nos muestran que es
posible enlazar los multiples beneficios que otorga el teatro para generar un estimulo para un

publico joven. Detras de una puesta en escena, hay literatura valiosa que vale la pena
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conocer, por ser un gran reflejo de las decadencias de una sociedad y todo en lo que atn hay

que trabajar como individuos.

8. Investigacion

8.1. El autor: Juan Rulfo

Escritor, guionista, fotografo y editor mexicano nacido en Sayula (estado de Jalisco)
el 16 de mayo de 1917. Se apropid de las duras historias de los pueblos mexicanos y de sus
experiencias personales para plasmarlas en sus obras.

Su nombre completo Juan Nepomuceno Carlos Pérez Rulfo Vizcaino, resulta
apropiado para un hombre marcado por sus raices. Paso sus primeros afios en Apulco, antes
de trasladarse a otras ciudades. José Carlos Gonzalez Boixo hace un estudio introductorio
para la trigesimosegunda edicion de Pedro Pdramo, de la Editorial Catedra, en donde
recuenta datos de su infancia.

La familia se vio obligada a abandonar la hacienda a causa de la inseguridad de la

zona, azotada por incontroladas bandas revolucionarias. Estos acontecimientos y la

posterior revolucidn cristera, que nuevamente asold la region, determinaron la ruina
familiar. La familia se traslada a Sayula en 1917 y, mas tarde, a Guadalajara.

(Gonzalez Boixo, 2020, p. 13)

A temprana edad tuvo que afrontar el asesinato de su padre, y la muerte de su madre,
hechos que tifieron su obra con tematicas de orfandad y despojo. En Pedro Paramo, el
protagonista Juan Preciado emprende un viaje para conocer quién fue su padre, luego de la
muerte de su madre. La violencia que presencié durante su infancia y adolescencia, también
son aspectos importantes reflejados en su obra.

A nuestra hacienda de San Pedro la quemaron como cuatro veces, cuando todavia

vivia mi papa. A mi tio lo asesinaron, a mi abuelo lo colgaron de los dedos gordos y

los perdid; era mucha la violencia. (Rulfo, citado por Poniatowska, 1983)
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La revolucion cristera, entre 1926 y 1929, se hace presente también en Pedro Paramo.
La religion, en especial, juega un papel importante que dicta las relaciones de los personajes.
El Padre Renteria, parroco de Comala, sufre un gran conflicto por querer cumplir con las
labores de la Iglesia, pero finalmente, sabe que tiene que dejarse manipular por los ricos del
pueblo para poder vivir. Cerca del final de la novela, huye para convertirse en revolucionario.
Coincidentemente, la revolucion cristera proporcion6 a Rulfo una oportunidad para comenzar
su vocacion lectora.

Cuando se fue a la Cristiada, el cura de mi pueblo dejo su biblioteca en la casa [...]

Tenia muchos libros porque €l se decia censor eclesiastico y recogia de las casas los

libros de la gente que los tenia para ver si podia leerlos. [...] las novelas de Alejandro

Dumas, las de Victor Hugo, Dick Turpin, Buffalo Bill, Sitting Bull. Todo eso lo lei yo

a los diez afios. (Vital, 2017, p. 95)

Asi, tuvo una formacion autodidacta en su juventud. En 1934, renuncia a realizar
estudios profesionales y empieza varios viajes, los cuales serian aportes visuales para su
registro fotografico y para la escritura de sus cuentos y novelas. Se traslada a la Ciudad de
México en 1936, donde asistio a clases de literatura en la Facultad de Filosofia y Letras, y
formo parte de grupos de discusion con escritores contemporaneos.

Su amplio campo de lectura, que incluyo6 autores norteamericanos y europeos, le
proporciono una perspectiva distinta mas alla de las tendencias en la literatura mexicana de la
época. Inicia su labor como escritor con cuentos como Nos han dado la tierra (1945) y
Macario (1945). Sin embargo, la vida de un escritor en México en el siglo XX era
econdmicamente inestable, por lo que tuvo diversos trabajos en los afios siguientes: “estuve
muy poco tiempo en publicidad, después fui agente viajero, agente vendedor. Vendedor de

llantas por todo el pais” (Soler Serrano, 1977).
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Entre los afios 1953 y 1954, Rulfo fue becario en el Centro Mexicano de Escritores.
Durante este periodo publica El llano en llamas (1953), una coleccion de cuentos recopilados
de afios anteriores, y empieza a escribir su obra mas reconocida. En septiembre de 1954
entrega el mecanuscrito original, que primero pasa por titulos como Los murmullos, Una
estrella junto a la luna, y finalmente, Pedro Paramo, y publica adelantos de la novela en tres
revistas de la capital: Las Letras Patrias, Universidad de México y Dintel.

Observador por naturaleza, al revisar su biografia, no cabe duda de que sus vivencias
se encuentran plasmadas en el retrato de los pueblos rurales y sus habitantes, sus historias y
sus dinamicas, que son caracteristicos de su obra. Luego de Pedro Paramo, publico otros
escritos como El gallo de oro 'y Las cartas a Clara, de menor magnitud. Fallecio el 7 de
enero de 1986, en Ciudad de México.

Su faceta como fotografo, aunque en vida menos conocida, no es menos importante.
En 2017, el Museo Amparo, en la ciudad de Puebla, inaugur6 en colaboracion con la
Fundacién Juan Rulfo, una exposicion con 119 fotografias tomadas por el autor, entre ellas
algunas inéditas. Estas quedaron, ademas, plasmadas en una publicacion editorial que incluyd
también investigaciones y reflexiones teéricas de las mismas.

Rulfo se mantuvo como una figura llena de misticismo, proporcionaba limitadas
entrevistas y se interesaba por el mundo rural mas que por cualquier atisbo de espectaculo.
Gonzélez Boixo comenta: “La imagen final es la de un humanista muy comprometido con la
realidad mexicana y muy critico con el discurso historico del poder, algo bien reflejado en su
obra literaria, fotografica y filmica.” (2020, p. 35)

8.2. La obra literaria: Pedro Paramo

... Alvaro Mutis subio a grandes zancadas los siete pisos de mi casa con un paquete de

libros, separ6 del montén el mas pequefio y corto, y me dijo muerto de risa:

-iLea esa vaina, carajo, para que aprenda!
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Era Pedro Paramo.
Aquella noche no pude dormir mientras no terminé la segunda lectura. Nunca, desde
la noche tremenda en que lei la Metamorfosis de Kafka en una ligubre pension de
estudiantes de Bogota casi diez aios atras, habia sufrido una conmocion semejante. Al
dia siguiente lei El Llano en llamas, y el asombro permaneci6 intacto. (......) El resto
de aquel afio no pude leer a ningln otro autor, porque todos me parecian menores.
(Garcia Marquez, 2003, p. 24)
El comentario de Gabriel Garcia Marquez refleja la magnitud artistica de la obra de
Rulfo. Publicada en 1955, su inicial recibimiento no fue inmune a ciertas criticas negativas
que cuestionaron su estructura, que, por su novedad, rompia con los moldes tradicionales. Sin
embargo, rapidamente se comprendid que la novela iba a ser considerada como una de las
mas relevantes de la literatura del siglo XX.
Con Pedro Paramo, Rulfo se convirtié en uno de los mayores personajes del canon de
la literatura latinoamericana. Sobre el proceso de escritura, Rulfo cuenta:
No habia escrito una sola pagina, pero le estaba dando vueltas a la cabeza. Y hubo una
cosa que me dio la clave para sacarlo, es decir, para desenhebrar ese hilo aun
enlanado. Fue cuando regresé al pueblo donde vivia, 30 afios después, y lo encontré
deshabitado. Es un pueblo que he conocido yo, de unos siete mil, ocho mil habitantes.
Tenia 150 habitantes cuando llegué [...]. La gente se habia ido, asi. Pero a alguien se
le ocurri6 sembrar de casuarinas las calles del pueblo. Y a mi me tocd estar alli una
noche, y es un pueblo donde sopla mucho el viento, esta al pie de la Sierra Madre. Y
en las noches las casuarinas mugen, atllan. Y el viento. Entonces comprendi yo esa

soledad de Comala, del lugar ese. (Rulfo, entrevistado por Briante, 1968)
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No es una obra que se relate de manera simple. El caracter simbdlico y los repentinos
cambios de temporalidad demandan de atencion y varias lecturas. Dentro de este mundo
multiples voces y sucesos se entrelazan y sobreponen unos a otros.

La novela inicia presentando a un hijo que, tras perder a su madre, viaja a Comala en
busca de un padre al que nunca conocid. En esta busqueda se encuentra con la historia de
Pedro Paramo y de su pueblo; una historia de abuso de poder y desilusion contada a través de
las voces del pasado, que surgen como recuerdo, alucinacion, o almas en pena reviviendo sus
memorias, por medio de los cuales se transmite la atmdsfera rural, atemporal y mistica propia
de este lugar.

Comala, el pueblo donde se desarrolla la historia, es un espacio ficticio que sirve
como representacion de los ambientes rurales y olvidados de México, iconicos en la obra de
Rulfo.

8.2.1. Aspectos técnicos

La novela tiene una extension de 114 paginas. Su estructura es de 79 segmentos y
aproximadamente 54 personajes.

En la obra se presentan tres lineas narrativas: el presente, que se puede asumir como el
tiempo en que Juan Preciado emprende el viaje a Comala; el tiempo de Pedro Paramo como
adulto, cuando asumio¢ el poder de la Media Luna, que ademas es el tiempo en que transcurren
las historias de los demas habitantes de Comala; y la nifiez de Pedro Paramo, que comprende
una menor cantidad de fragmentos y nos provee de un contexto anterior al del tirano en que se
convertiria posteriormente.

Para complementar la investigacion descrita en el punto 7.2, desde el punto de vista de
la literatura latinoamericana, se ha ubicado a Pedro Paramo dentro del realismo magico.
Explica Rodriguez Alcald que en la novela “se invita al lector a aceptar como algo natural y

corriente el dialogo de un vivo con un muerto. O, dicho de otro modo: Rulfo hace que uno de
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sus personajes acepte lo sobrenatural con toda naturalidad” (1965, p.134). En la historia, es
clave el contexto de la Revolucion mexicana, que se relata a través de la manera en que afecta
a los personajes. La fusion de estas tematicas socio-culturales con los elementos surrealistas es
caracteristica también de este movimiento literario.
Sin embargo, resulta también relevante el analisis de la obra segun las investigaciones
de los géneros propuestos por Todorov: lo fantastico, lo extrano y lo maravilloso. De acuerdo a
estas definiciones, Pedro Paramo perteneceria al género fantastico, debido a Juan Preciado se
introduce en un mundo de personajes muertos, que aparecen y desaparecen sin explicacion,
tanto para ¢l como para el lector. No obstante, en un punto de la novela Juan Preciado muere, y
su narracion pasa a ser una “maravillosa”, ya que se estaria construyendo un mundo
completamente nuevo dentro de la novela, el mundo de la muerte eterna, en el que personajes
charlan desde sus tumbas.
8.2.2. Relevancia
Consideramos que la obra de Rulfo, a pesar de estar situada en el contexto de la
primera mitad del siglo XX, es de gran relevancia para el mundo contemporaneo.
Primeramente, por la universalidad de sus tematicas. La novela esta ambientada en un arido
poblado del suroeste de México a inicios del siglo XX; los personajes dan cuenta de
tradiciones de la cultura mexicana. La historia de Comala refleja un nucleo de problematicas
como la dictadura, la modernidad inacabada de los pueblos y el fuerte apego a la religion, que
nos atafien como latinoamericanos. Sin embargo, también son personajes arquetipicos que
representan luchas de poderes y crueldades entre seres humanos.
Desde el punto de vista de su estilo e innovacion literaria, en el texto de Rulfo resalta
la fuerza del lenguaje, que sin ser excesivamente adornado, propicia una construccion de
imagenes poéticas que resultan sumamente claras y con las que nos podemos relacionar como

lectores. Algunos ejemplos del poder de su narracion:
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“El color de la tierra, el olor de la alfalfa y del pan. Un pueblo que huele a miel
derramada... No sentir otro sabor sino el del azahar de los naranjos en la tibieza del
tiempo.” (Rulfo, 1955, p. 17)

Oia de vez en cuando el sonido de las palabras, y notaba la diferencia. Porque las

palabras que habia oido hasta entonces, hasta entonces lo supe, no tenian ningin

sonido, no sonaban; se sentian; pero sin sonido, como las que se oyen durante los

suenos. (Rulfo, 1955, p. 43)

Sea con una descripcion realista de un espacio concreto, o llevandonos al mundo de lo
fantastico, de las sensaciones que se viven en suefos, su habilidad narrativa vuelve cercanas
estas representaciones. Con su manejo del lenguaje pone en evidencia aspectos humanos y
contradicciones que antes se encontraban ocultos.

Destaca, ademas, la tradicion oral y su gran importancia en el contexto
latinoamericano. El lenguaje de esta obra se mantiene arraigada a la cultura mexicana, ya que
utiliza su lenguaje popular, lo cual le confiere una fuerza significativa dentro de su universo.
El uso de expresiones como “detrasito”, “tiliches”, “haiga”, “atrinchilar”, son algunos de los
ejemplos donde intencionalmente se resaltan estos fallos del lenguaje, con el fin de volver
mas fiel el retrato del habla campesino.

Es, ante todo, un relato sobre la experiencia humana, que toca temas como la soledad,
la muerte, la desilusion y la busqueda de los origenes. Los personajes son complejos, y
muestran contradicciones consigo mismos. Presenta situaciones que nos hacen reflexionar
sobre nuestras propias vivencias.

Mi madre muri6 entonces. Que yo debia haber gritado; que mis manos tenian que

haberse hecho pedazos estrujando su desesperacion. Asi hubieras ti querido que

fuera ;pero acaso no era alegre aquella mafiana?... Me dio lastima que ella no

volviera a ver el juego del viento en los jazmines; que cerrara sus ojos a la luz de sus
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dias ;Pero por qué iba a llorar? (Rulfo, 1955, p. 70)
8.3. Metodologias para la creacion escénica
Como base teodrica para llegar al montaje escénico, investigamos algunas propuestas
metodoldgicas de creacion escénica.
8.3.1. Jacques Lecoq

Cuando Lecoq nos habla en E/ cuerpo poético: Una pedagogia de creacion teatral
(2003) sobre el fondo poético comun, nos hace referencia a una manera de percibir lo que nos
rodea, y reconocer de manera abstracta los impulsos que esto causa en nosotros. El fondo
poético comun es el entendimiento colectivo que tenemos de estos elementos, y de las
sensaciones que estos producen. El entrenamiento de Lecoq que utiliza esta metodologia para
la construccion de personajes puede partir de colores, texturas, velocidades, objetos, para
convertirlo en un personaje psicoldgico y humano.

Al analizar las sensaciones que percibimos de los distintos elementos, que pueden ser
maleables como el agua y el aceite, objetos rigidos como estructuras, naturales como una
planta o nubes, e incluso intangibles como palabras o colores, somos capaces de generar
diferentes tipos de movimientos en nuestro cuerpo.

Ademas, en su libro explora la tradicion del uso de méscaras en la creacion escénica.
Las mascaras, creadas con facciones especificas, ofrecen dindmicas que sirven como parte de
la investigacion para la creacion de personajes. Por ejemplo, una mascara con facciones
grandes, protuberantes y redondas, podria determinar que el personaje se mueva de forma
pesada, con pasos muy abiertos, quiza con movimientos curvos. Estas son algunas de las
metodologias que nos pueden ayudar en la construccion de un personaje desde la

corporalidad del actor.
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8.3.2. Roberta Carreri

Miembro del Odin Teatret, agrupacion teatral de Dinamarca. En su puesta en escena
Huellas en la nieve (1994), expone dos conceptos fundamentales: la presencia, y la
conciencia corporal. Estos conceptos estan intimamente ligados, debido a que se plantea a la
conciencia como la capacidad de permanecer aqui y ahora, con nuestros pensamientos
concentrados completamente en el presente y en el espacio que habitamos.

La conciencia corporal nos permite detectar, por ejemplo, como caminamos, €
identificar qué movimientos automatizados debemos cambiar para llegar a una neutralidad y
entrar en una cualidad de movimiento propicia para comenzar a crear un personaje. Es
necesario ser conscientes de qué movimientos pertenecen a nuestra vida cotidiana y cuales
son esenciales para nuestra movilidad y presencia en escena.

8.3.3. Ana Vazquez de Castro

En su charla demostrativa El actor y la mascara la actriz Ana Vasquez explora la
relacion que como intérpretes debemos tener con nuestro espacio. El principio inicial es
nuestra imaginacion, pero para que €sta trascienda de una simple idea en nuestra mente a un
espacio escénico que sea visto por el publico, es necesario que ese espacio sea generado por
el cuerpo del actor. Se comienza desde la mirada, con la cual debemos poder visualizar
perfectamente el espacio que buscamos crear. Aunque el espacio fisico sea limitado, es
necesario que en la mirada ocurra una expansion, que también debe ser llevada al cuerpo.
Nuestros movimientos, por ende, seran grandes, abiertos. Por el contrario, si el espacio que se
busca representar es un lugar pequefio, nuestros movimientos y mirada deben dar cuenta de
esto, por lo que seran limitados.

Otro elemento clave para el trabajo actoral es investigar a personajes arquetipicos, los
cuales representan caracteristicas que en nuestro trabajo en escena nos ayudan a definir un

status entre personajes. Las diferencias de status, poder y jerarquia, permiten generar
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conflictos. Por ejemplo, qué pasaria si un personaje de gran avaricia y desconfianza se topara
con un extrovertido sirviente. Ambos personajes deberan resolver el conflicto escénico
manteniendo su status, que dictara diferencias en el manejo de sus cuerpos y en sus gestos.
8.3.4. Aplicacion de conceptos en taller presencial

Posterior a la revision teorica de los referentes mencionados en el punto anterior,
tuvimos la oportunidad de ponerlos en practica en un taller de preparacion fisica para la
escena con el actor guayaquilefio Michy Zelaya. En dicho taller logramos desarrollar
conciencia corporal a través de técnicas de respiracion y yoga, las cuales nos ayudaron a
desarrollar la capacidad de dosificar nuestra energia para poder prolongar nuestra presencia
escénica.

Ademas, realizamos ejercicios para explorar el concepto de fondo poético comun de
Lecoq. Para esto, analizamos las sensaciones que nos producen ciertos colores y las palabras.
Por ejemplo, el rojo es un color fuerte vibrante, si incorporamos esta sensacion en el cuerpo
tendremos movimientos igual de fuertes, grandes, quiza rapidos y contundentes. Exploramos
también estos ejercicios de creacion desde los impulsos en pareja, al recibir y devolver lo que
nos propone nuestro compaiero, lo cual nos ayud6 individual y colectivamente como
intérpretes.
8.4. Referentes artisticos y visuales
8.4.1. Documental Del olvido al no me acuerdo

Juan Carlos Rulfo, director del documental Del olvido al no me acuerdo (1999) viaja
a los pueblos de origen de su familia paterna, para buscar a quién fue su padre, Juan Rulfo. A
lo largo de su travesia, Juan Carlos recopila fragmentos vagos de informacion sobre su padre.
Este documental se convierte en una mezcla fascinante de testimonios fragmentados con un

montaje en rompecabezas, que se asemeja mucho a la obra literaria Pedro Paramo. Los
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espacios del documental nos permiten tener una vision de los pueblos que inspiraron a Rulfo,
con sus paisajes, habitantes, e historias que los rodean.
8.4.2. Piezas audiovisuales con tematicas similares a la obra literaria

o La Ley de Herodes (1999), El Infierno (2010)

Del director mexicano Luis Estrada, ambas historias estan situadas en pueblos de
Meéxico. En ellas se exploran temas como el abuso de una sociedad patriarcal, la lucha de
poderes y diferencias de clases, los gobiernos corruptos y la violencia extrema a la que se
llega como consecuencia de todos estos choques. Este referente nos ayudé a entender de otra
manera las dindmicas que se crean como consecuencia de estos ciclos de abusos, asi como
también, visualizar espacios campesinos similares a los que pudieron haber servido de
inspiracion para la construccion literaria de Comala.

8.4.3. Obras teatrales estrenadas en la ciudad de Guayaquil
e La Ternura, presentada en el Teatro Sanchez Aguilar (2023)

Una obra que combina lo clasico y lo contempordneo para acercarnos a la literatura de
uno de los grandes dramaturgos de todos los tiempos: Shakespeare. Reflexiona sobre el papel
de la mujer en la sociedad, sobre todo del siglo XVI, el cual crea una situacion poco
convencional entre una madre y sus dos hijas, junto con un padre y sus dos hijos. Nos invita a
superar los prejuicios que nos impiden expresar amor.

Dentro de su puesta en escena nos inspird el uso del recurso de las paredes de bambu
como fondo. En la obra estas paredes ayudaron a la creacion de un ambiente diferente cada
vez que los personajes salian a escena desde los diferentes niveles en que estos estaban
posicionados. A pesar de no poseer mas elementos escenograficos para los diferentes
espacios dentro de la historia, los paneles facilitaron a los espectadores a poder crear los

distintos ambientes en donde se desarrollan las historias de los habitantes de Comala, como



26

los caminos para llegar al pueblo, la casa de los personajes hasta una cantina, por lo que no
estan explicitos visualmente.
e XS CUERVXS NO SE PEINAN, presentado en el Muégano Teatro (2023)

Es una obra que propone un lenguaje poético verbal y visual, que combina recursos
técnicos modernos como el mapping, y el clasico juego de sombras. La obra cuenta la historia
de una mujer que en un principio juega a ser mama, hasta que un dia en el parque le cae por
sorpresa un huevo del arbol, en cuyo interior se encuentra un cuervo. Ahora ella tendra la
dificil tarea de educar a su hijo/cuervo en un mundo poco sensible a quienes son distintos,
lleno de problemas como el bullying, la discriminacion, la desigualdad, y la violencia.

Nos inspird la corporalidad que tenian los actores para los diferentes personajes que
interpretaban. Los relacionamos con nuestro proyecto, ya que ambos proponen historias que
salen de los limites de lo real, lo cual también debe traducirse al modo de interpretacion. Los
actores en pequefios momentos rompen la cuarta pared (division que se crea entre los
espectadores y los intérpretes durante la obra) gracias a la interaccion mas directa que tienen
con el publico al narrar ciertos fragmentos de la historia. Otro recurso que tomamos es el uso
de objetos dentro de la obra, su minimalismo y su posibilidad de resignificacion en el
transcurso de la historia.

o MENDOZA, por el grupo teatral Los Colochos (2016)

Una adaptacion contemporanea de Macbeth que nos situa en el México revolucionario
de 1910, aborda como la ambicion y el poder se apropian de un territorio nacional. Esta obra
sigue la narrativa del clasico, el general José Mendoza recibe una premonicion de una bruja
que se va desencadenando en una ola de muerte.

Vimos el registro de esta obra dentro de la plataforma Youtube, ademas de otras obras

presentadas por ellos. Algo muy caracteristico de este grupo es su interaccion constante con
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el publico, que permite desarrollar una relacién mas cercana con este. Es un recurso que
usamos de manera muy puntual para que exista esa inmersion del publico con Ia historia.
o R+J, presentada en el Estudio Paulsen (2023)

Primera adaptacion de Romeo y Julieta, que tiene como atractivo principal el
freestyle, demuestra la innovacion y variabilidad en las adaptaciones de un clésico. Se
desenvuelve con una puesta en escena rica en iluminacion, rap, canto y el dinamismo de la
secuencia de movimiento.

Dentro de esta obra, resaltamos el uso de los juegos de luces y de sombras. Cada
escena tenia una propuesta de iluminacidén que apoya a la creacion del ambiente dentro de la
obra. La mezcla de varios colores de luces dentro de una escena proporcionaban un contraste
visual. Destacamos tanto el uso de luces manejadas externamente desde la cabina, como el
uso de luces manejadas por los intérpretes dentro de la obra, con velas LED a control remoto
utilizadas como utileria. Este uso de varios puntos y fuentes de iluminacidn nos inspir6 para
el desarrollo de nuestro guion de iluminacion, con el cual buscamos explorar las diferentes
posibilidades dentro de la escena, para poder crear ambientes distintivos dentro de nuestra

obra.
9. El proyecto

Para la realizacion de este proyecto, partimos de una pregunta: ;Cémo se adapta un
texto literario a un texto teatral de manera que se cree una puesta en escena con dinamicas
propias del teatro, sin copiar del texto original pero manteniendo su esencia?

Ademas de esa pregunta de trabajo e investigacion disciplinaria, ligada al oficio de
creacion teatral, es inevitable considerar que nuestro proyecto consiste en crear una pieza
teatral en un contexto en el que la oferta teatral y artistica es limitada. Y es mds escasa aun, si
tomamos en cuenta, especialmente, la oferta de propuestas teatrales de formato medio/largo

inspiradas en una obra literaria dramatica.
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Con este contexto, debemos sumar ciertos retos, por ejemplo: ;coémo abordar
tematicas complejas como la muerte, la desilusion, el abuso de poder de una forma atractiva,
sin volverse autoindulgente?, ;como mezclar estas tematicas con una propuesta estética con
recursos visuales y sonoros llamativos?, ;cémo evocar la comunidad rural en el escenario,
con elementos escénicos limitados?, ;como atraer la atencion del publico para provocar
interés en una puesta en escena simbolica inspirada en una obra literaria con estas tematicas?
9.1.Propésito del Proyecto
9.1.1. Objetivo general

Crear una obra teatral de formato medio basada en la novela literaria Pedro Paramo,
en la que se consideren tematicas que atafien a la sociedad latinoamericana, expresadas en
una puesta en escena envolvente, que llevara a los espectadores a reflexionar sobre la vida, la
muerte y la soledad.

9.1.2. Objetivos especificos
e (Colaborar en una creacion colectiva de una pieza teatral de formato medio con un alto
nivel artistico.
e Difundir la propuesta escénica en espacios educativos y artisticos de la ciudad.
e Incentivar al consumo de literatura latinoamericana en jovenes que cursan sus ultimos
afos de colegio.
e Generar discusiones sobre las tematicas tratadas dentro de la obra y su relevancia con
el clima sociopolitico actual.
9.2. Adaptacion de texto literario a montaje teatral

Para la adaptacion, nuestro reto fue ahondar en las diversas tematicas, personajes e

historias individuales que se presentan en la novela, para encontrar un punto central que nos

permita hilar una puesta en escena que resulte entendible para un publico, sin perder la
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esencia de esta obra que crea toda una atmodsfera a través de las narraciones y figuras
literarias empleadas por Rulfo.
9.2.1. Nucleo de conviccion dramatica

Las preguntas sobre el porqué y el para qué son clave al momento de realizar una
adaptacion. Debemos preguntarnos la razon por la que queremos contar esta historia, todo
debe estar justificado desde un inicio para que el resultado final no esté plagado de rellenos o
escenas innecesarias que no aportan a la trama ni alimenten la premisa inicial.

El ntcleo de conviccion dramatica se refiere a los motivos que nos impulsan a poner
en escena una pieza en nuestro contexto actual (Lopez-Antuiiano, 2018). Como lo sustenta
nuestra investigacion (punto 8.2.2.), esta obra literaria resulta universal por sus tematicas y
por como son abordadas. En Comala, Pedro Paramo es la figura de autoridad que ejerce su
poder con violencia y afecta intrinsecamente las relaciones entre todos los habitantes, que se
convierten tanto en victimas como en victimarios, en un ciclo de abusos que contintia
atormentandolos en su muerte.

Ahondamos en la desilusion y el desapego provocados por estas dinamicas y
profundizamos en la fuerza patriarcal que, en lugar de originar vinculos, los destruye; que
separa e induce una sensacion de falta, un estado de orfandad que ocasiona que se busque un
poder violento que guie e imponga. Comala retratado como un pueblo en pena, rezagado, en
busca de llenar su vacio con un poder patriarcal que puede ser tanto una figura de autoridad
(en este caso Pedro Paramo) o la religion, resulta aun cercano a la realidad social y politica de
muchos pueblos y ciudades latinoamericanas y de todo el mundo. Es asi como llegamos a
nuestro tema y premisa. Lajos Egri es el teorico que introduce este concepto en su libro E/
arte de la escritura dramatica (1946). Podemos entender la premisa como “el punto de vista

y direccidén que un autor da a un tema con su historia”. Es importante tener la premisa bien
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definida, ya que dicta la direccion y lineas narrativas que escogeremos para contar nuestra
historia.
9.2.3. Tema

Abuso de poder - abandono
9.2.4. Premisa

Definimos como premisa de nuestra adaptacion: El abuso del poder patriarcal y
religioso oprime a un pueblo y lo mantiene en orfandad.

9.2.5. El proceso de adaptacion

Luego de determinar lo que queriamos contar, el siguiente paso fue armar la
estructura narrativa de nuestra adaptacion.

Como colectivo, trabajamos en una seleccion preliminar de las escenas que nos
resultaron relevantes, y que pudimos ligar en una narrativa centrada en la historia de este
pueblo y el impacto del poder patriarcal. Elegimos 8 personajes que consideramos, son los
que se relacionan mas con el personaje de Pedro Paramo. Trabajamos conjuntamente con
nuestras guias para llegar a un primer texto base de 14 carillas, divididas en 17 escenas.

El trabajo de adaptacion, como describe Sanchis Sinisterra, es una paradoja entre la
creacion y la alteridad (Sinisterra, 2003). Por esto, es posible que se tomen rasgos de ciertos
personajes para otros, o se fusionen momentos que ocurrieron en distintos tiempos en el libro
y la omision de elementos temporales. En nuestro caso, seleccionamos tan solo a 8 personajes
del libro, algunos contienen caracteristicas de varios personajes del libro, y omitimos
segmentos temporales como la Revolucion mexicana y la Guerra Cristera. Ademas,
incluimos escenas que no existen en la novela, pero que toman elementos y dialogos de ella.
Estas decisiones nos permitieron centrarnos en una historia esencial que sustenta nuestra

premisa.



31

9.3. El montaje teatral: ; Por qué ese recordar intenso de tantas cosas?

Es asi como llegamos a nuestra pieza teatral, a la que titulamos ;Por qué ese recordar
intenso de tantas cosas?. El titulo es una cita textual del libro que hace referencia al hecho de
que los personajes atin en su muerte continuan recordando perpetuamente sus vivencias y
traumas.

9.3.1. Sinopsis

Juan Preciado viaja hacia el pueblo de Comala en busca de su padre, para cumplir los
deseos de su madre en su lecho de muerte. De su padre, solo conoce el nombre: Pedro
Paramo. Al llegar a Comala, se encuentra con un paisaje arido y desolado, distinto a como su
madre lo recordaba.

A través de voces del pasado, que poco a poco llenan el silencio de Comala, Juan
escucha las memorias de los que vivieron en este lugar bajo la tirania de ese hombre al que
busca, Pedro Paramo.

Un relato sobrenatural y oscuro de la sociedad, una historia atemporal contada por
almas que nunca consiguieron el perdon.

9.3.2. Personajes

Juan Hijo de Dolores Preciado, es quien emprende el viaje hacia Comala. Es
Preciado | increiblemente observador y sensible. Motivado por sus ilusiones viaja
esperando conocer a su padre, pero rapidamente se da cuenta de que eso no es
posible. Finalmente, tras ser atormentado por murmullos y personajes sin

descanso, termina siendo parte de ese pueblo abandonado, en orfandad.

Dolores Primera esposa de Pedro Paramo y madre de Juan Preciado. Empieza llena de
Preciado | ilusion y vida en su juventud, pero, al casarse con Pedro, se vuelve miserable.

Un dia viaja a otro pueblo a visitar a su hermana y no regresa a Comala jamas,
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aunque sigue recordando a su pueblo con amor. Al morir, deja a Juan la mision

de buscar a su padre.

Padre Pérroco de Comala. Convive solo con su sobrina Ana desde la muerte de su

Renteria | hermano a manos de Miguel Paramo. Es egoista, materialista, antipatico, y
rencoroso. Vive con el conflicto de sobreponer el dinero y su conveniencia
ante sus compromisos sacerdotales para con el pueblo.

Abundio | Arriero, hijo ilegitimo y no reconocido de Pedro Paramo. Guarda un gran

Martinez | rencor a su padre. Por su trabajo, pasa sus dias en constante caminata entre
pueblo y pueblo. A pesar de la ardua vida que le ha tocado, se presenta como
un personaje bastante platicador, jugueton y bromista.

Ana Sobrina del Padre Renteria y una de las victimas de violacion de Miguel

Renteria | Paramo, nico hijo reconocido de Pedro Paramo. Pasa sumergida en su mundo
y constantemente pide por el castigo de su violador, ya que es lo tnico que la
har4 sentirse tranquila.

Eduviges | Hospedera de Comala, antigua amiga de Dolores Preciado. Recibe a Juan en

Dyada su estancia. Amable, impetuosa, enigmatica, cuenta historias. Recuerda
dulcemente a Dolores. Se intuye que su generosidad y abnegacion con la gente
de Comala la termin6 drenando. Finalmente, se suicida y nunca recibe el
perddn por esto.

Damiana | Cocinera y encargada de las tareas de la hacienda Media Luna. Se presume

Cisneros | que gano cierto “respeto” con Pedro y los demads trabajadores, al no dejarse

abusar por ¢l. Anda en constante plegaria y nerviosismo que se convierte en
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afiebramiento y locura en el final de sus dias. Piensa incesantemente en la
muerte de Miguel Paramo, a quien considera un hijo no biologico, y siempre

lo estd escuchando a pesar de que esta muerto.

Fulgor Hombre de 55 afios. Capataz/Administrador de la hacienda Media Luna desde
Sedano la época de Lucas Paramo, hasta la toma de poder de Pedro Paramo. Le gusta
sentir el poder que le otorga ser la mano derecha de este ultimo, pero vive en
constante conflicto a causa de esto. Por un lado, siente admiracion por Pedro y
su forma de resolver conflictos, pero, al mismo tiempo, lo desprecia y siente

culpa por los actos que comete en su nombre.

9.3.3. Trabajo escénico

Posterior a nuestra etapa de preparacion (descrita en el punto 8.3.) comenzamos con
nuestra etapa de creacion, en la cual jug6 un papel fundamental nuestra tutora Itzel Cuevas,
que cuenta con una gran experiencia en trabajo escénico. Dimos los primeros acercamientos a
las dindmicas que tendrian los personajes de nuestra adaptacion. Primeramente, los
relacionamos con colores, animales, instrumentos, sonidos; de esta forma fuimos
investigando las dindmicas que los representan. Al ser una etapa de creacion, aparecen ideas
que quedan aceptadas y otras que habia que descartar.

Uno de los primeros ejercicios en escena fue trabajar en una caminata articulada, esto
quiere decir que cada parte del pie se asienta y desprende del piso una por una, con el fin de
generar la sensacion de que el cuerpo que camina no tiene peso. Al tratarse de una historia de
personajes que residen en un plano fantastico, esto era fundamental. Realizamos también
ejercicios interpretando a distintos personajes de la adaptacion, hasta que, finalmente, se llegd

a asignar el personaje definitivo que cada actor interpretaria.
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Posteriormente, procedimos a trabajar estos personajes asignados de manera
individual, con ejercicios como: investigar su caminata y tono de voz, definir qué elemento u
objetos manipula, como son los espacios por donde transita. Al tener el texto escrito, también
fue necesario plantearlo con nuestras propias palabras, esto con el fin de generar un mejor
entendimiento con el discurso de nuestro personaje.

Ademas, como parte de nuestro proceso interpretativo, con la ayuda de la docente y
actriz Cristina Marchan, realizamos ejercicios enfocados en la exploracion mas profunda del
mundo interior del personaje. Para poder representar personajes complejos y dimensionados
en escena, mas alla del didlogo escrito, es necesario entender perfectamente quiénes son, y el
porqué, para qué y a quién se dice cada linea del texto. Adicionalmente, definimos de donde
viene y a donde va el personaje en cada escena, en qué lugar estd, cuales son las vivencias
que lo han marcado, sus caracteristicas y rasgos.

9.4. Estilo teatral

En concordancia con el estilo de Pedro Pdaramo, elegimos al simbolismo como estilo
teatral del montaje escénico. El teatro simbolista surge a finales del siglo XIX en los paises
de Francia y Bélgica de la mano de Jean Mor¢as. En el ambito teatral, uno de sus mayores
exponentes fue el belga Maurice Maeterlinck, quien expresaba “El teatro es el templo del
suefio” (1890). Maeterlinck menciona que se trata de hacer al publico sofiar, de abrir nuevos
caminos con la mezcla de diferentes poéticas. Este tipo de teatro busca expandir una
perspectiva del mundo, al proponer nuevos significados de los elementos en escena.

9.4.1. Resignificacion de objetos

La resignificacion de los objetos se basa en reinventar o desligar su funcionalidad
cotidiana y poderles brindar una nueva funcion y poder poético. Uno de los mayores
referentes dentro del arte visual es Marcel Duchamp con su famosa obra La Fuente (1917) y

dentro del arte escénico nace a través del teatro de objetos. A principios del siglo XX, el
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escritor, dramaturgo y poeta italiano Marinetti propuso en su obra Vengono (Vienen, 1915),
que los objetos tengan vida propia, al utilizar el juego de sombras para crear su movimiento y
asi convertirlos en personajes. De esta forma inicidé una mayor fascinacion e importancia de
las diferentes formas y significados que pueden tener los objetos dentro de una obra teatral.

Dentro de Latinoamérica tenemos varios grupos teatrales que han utilizado el recurso
de la resignificacion de objetos. Algunos ejemplos son: La Candelaria con la obra Refraccion
mientras no se apague el sol, el grupo Malayerba y otras yerbas con las obras como Lengua
de Vaca; y el colectivo mexicano Los Colochos con Mendoza. Obras que nos inspiraron a
poder arriesgarnos con resignificar los objetos que utilizamos en escena y ademas de poder
tener interacciones mas directas con el publico y que ellos también se sientan parte de la
historia de Comala.

En escena usaremos una cantidad limitada de elementos, a los que otorgaremos
nuevos sentidos en el transcurso de la obra, ya sea para la creacion de ambientes o la
identificacion de los personajes. Decidimos utilizar elementos que remitan a la artesania,
como conexion con la obra de origen y también para que nuestra obra se pueda relacionar con
distintas culturas latinoamericanas. Ciertos elementos serviran ademas para identificar a un
personaje, al ser incluidos como parte del vestuario o como un elemento caracteristico de
este.

Dentro de las escenas hay objetos particulares que ayudaran al espectador a poder
distinguir a los personajes, al igual que identificar escenas que estan pasando en el pasado o
presente de la historia.

9.5. Puesta en escena

Nuestra adaptacion no es naturalista, al contrario, predominan la fantasia y el

simbolismo. Nos manejamos con una puesta en escena simbdlica. El mayor peso de la obra

estd en la narracion y construccion de imagenes poéticas.
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9.5.1. Estructura narrativa

En la puesta en escena, mantendremos los siguientes aspectos, que nos parecen

esenciales en la creacion de Pedro Paramo.
e Narraturgia coral

En el texto dramatico utilizamos la narracion oral como base de la dramaturgia. Los
hechos en la historia seran narrados, asi como también representados por los intérpretes en
escena, quienes dardn cuenta al publico de que lo que se esta contando, es una fabula.
Trabajaremos con una combinacion de narrador-personaje. Esto con el fin de resaltar la
fuerza en el lenguaje, la sutileza en el uso de las palabras y los didlogos que maneja Juan
Rulfo en la novela.

La historia colectiva de Comala se va construyendo por medio de los testimonios de
los personajes. Por eso, el aspecto coral debe también ser construido en escena. En la obra, el
apoyo de los intérpretes no solo como personajes, sino también como voces, entes, recuerdos,
sera fundamental para la creacion de este ambiente.

e Temporalidad fragmentaria

La adaptacion teatral mantiene la decision técnica de los saltos de temporalidad que
utiliza Rulfo en la novela. En la historia, conviven el mundo de los muertos con el mundo de
los vivos.

La escena teatral permite juegos para representar esta fantasia. Resolvemos esto de
distintas formas, por ejemplo:

e Juan Preciado es el Gnico personaje vivo, por lo que su simple interaccion con
los demas personajes traspasa los limites de lo real. Personajes como Damiana
o Eduviges, en sus didlogos con Juan, irdn recordando datos del pasado, lo que

también les permitira revivirlos.
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e Tendremos escenas paralelas, es decir, una escena dividida en partes, y
contada intercaladamente, por ejemplo: una conversacion entre Abundio y
Juan (presente) intercalada con un mondlogo de Damiana recordando la
pérdida de Miguel (pasado). Asi, se ird alternando entre hechos que ocurrieron
u ocurren en distintos tiempos.

e FEl pasado y presente conviviran en un mismo espacio fisico: apareceran
escenas que sucedieron en el pasado aludiendo al hecho de que Juan Preciado
constantemente escucha estos didlogos o incluso los visualiza al adentrarse en
el mundo de Comala. Se pueden entender como “ecos” que se encuentran
encerrados en los espacios por los que ¢l transita.

9.6 Propuesta estética

Nuestra propuesta estética corresponde al estilo de la obra, por lo que contamos con
utileria y escenografia no realista, pero cargada de significado. Los elementos en escena han
sido escogidos minuciosamente, cuidamos utilizar solo lo necesario, y en muchos casos,
buscamos resignificarlos para cumplir diversas funciones.

9.6.1. Vestuario

El vestuario de nuestra obra teatral, acorde a la estética general, se aleja del realismo.

Los actores utilizan un vestuario neutro, con pantalon y blusa/buzos totalmente
negros. Este vestuario sera como un lienzo en blanco, que permite agregar elementos para
darle otro sentido. Con esto se consigue darle un enfoque a la corporalidad e interpretacion
del actor.

9.6.2. Utileria

El objeto siempre remite a un significado, incluso cuando no esta siendo utilizado de

manera cotidiana. La utileria de nuestra propuesta cumple una funcién simbolica. Bernd
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Lobach (1981) define esta funcion como la significancia que obtiene un objeto por parte de
una persona, ya sea en sentido religioso, espiritual, social, etc.

En ;Por qué ese...? utilizamos una cantidad limitada de elementos que estan
cargados de simbologia dentro de la trama. Son, ademas, elementos versatiles en escena, por
ejemplo chales, que nos sirven tanto como elemento de vestuario como de utileria,

convirtiéndose en horcas, faldas, cinturones, ponchos, etc.

Es importante mencionar la utilizacion de objetos artesanales y fibras naturales, ya
que son un punto esencial para representar el ruralismo de Comala. Resaltamos elementos
con texturas como el barro, el mimbre, la madera que remiten a una temporalidad y espacio
que podemos relacionar con un ambiente tanto mexicano como ecuatoriano o de cualquier

pais de Latinoamérica.
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9.6.3. Escenografia

Como se mencion6 en nuestros referentes visuales (punto 8.4.3.), tomamos como
inspiracion la obra La Ternura (2022), que utiliz6 como escenografia fija paneles verticales
ubicados de forma intercalada, que permitian a los actores entrar y salir de escena en
diferentes puntos del escenario. Cada uno de estos puntos del escenario creaba un ambiente
diferente dentro de la historia, lo que nos ayuda en nuestra puesta en escena, ya que las
historias se entrelazan en diferentes lineas temporales.

Nuestra propuesta emplea pocos elementos visuales. La puesta en escena se apoya en
la iluminacién y sonido para la creacion y ambientacion de espacios. Nuestro principal
elemento escenografico son cortinas negras a desnivel de fondo para marcar entradas y
salidas dindmicas de personajes. El posicionamiento desnivelado de las telas nos ayuda a
crear la ilusioén de apariciones y desapariciones de los personajes desde varios puntos del
escenario, para generar incertidumbre en la distancia del espacio.

Las telas seran ubicadas en tres niveles principales, y superpuestas entre si para cubrir
espacios. Se ha utilizado un material de fibra que absorbe la luz, sin producir brillo, para
generar, desde el punto de vista del publico, un efecto uniforme de vacio oscuro. Sin
embargo, el material tiene la suficiente elasticidad y transparencia para ser aprovechado en
momentos especificos de la obra, cuando se utilice iluminacion para dejar ver ligeramente lo

que hay detras de las telas.
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9.6.4. Sonido

La sonorizacion es la herramienta que va a complementar a la experiencia visual y
activar la imaginacion del publico, permite al espectador sumergirse en las diferentes
atmosferas que se van presentando a lo largo de la obra. Con tonos musicalizados o ruidos
sorpresivos, la obra propone diversos sonidos para generar distintas sensaciones en el
publico, y contribuir a la historia y su narrativa.

La produccion sonora, tanto diegética como extradiegética, serd elaborada con
sonidos realizados en vivo por los intérpretes y pistas pregrabadas proyectadas con parlantes.
El programa que usaremos para el control de los sonidos es Ableton Live. Incluiremos ruidos
abstractos y literales, onomatopeyas, audios modificados en la velocidad, tono y tempo, o con
distintos efectos como reverberaciones. Ademas, contaremos melodias musicales realizadas
por los intérpretes y la entonacioén de un instrumento musical en vivo.

9.6.5. Iluminacion

La iluminacién es una herramienta poderosa para dar vida a las escenas, crear
atmosferas y dirigir la atencion del publico hacia puntos especificos en el escenario. En esta
adaptacion, la seleccion de fuentes de luz incluye lamparas, velas, luces LED y analogas que
forman parte esencial de la narrativa visual de la obra.

La diversidad de las luces ofrece la posibilidad de moldear y transformar el ambiente
escénico con matices y tonalidades que refuerzan las sensaciones y momentos clave de la
historia. Debido a que la escenografia son cortinas negras a desnivel, la iluminacién goza de
gran relevancia al llenar de color el espacio escénico para marcar asi los distintos ambientes
en donde se encuentran los personajes. Como ratifica Tipton: “El escenario de una
produccion teatral marca los limites del espacio, pero es la luz la que marca o llena el
volumen de ese espacio, brinddndole a los actores, bailarines y cantantes un paisaje donde

existir.” (Tipton, citada por Sirlin, 2005)
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Ademas de generar las atmdsferas de la obra, la iluminacién también dirige la
atencion del publico, especialmente cuando varias historias se entrelazan en escena. Asi
permitiremos a los espectadores transitar sin confusiones entre las diferentes narrativas y
navegar entre la sutileza de una escena con luz intensa y focalizada, hasta otra escena con una
iluminacién mas tenue y general. Cada cambio es importante y debe ofrecer claridad visual y

facilidad en la comprension de las situaciones paralelas.

9.7. Conformacion del Colectivo Tiliches

Para la realizacion de este proyecto, nos hemos conformado como colectivo bajo el
nombre de Tiliches. Somos un equipo laboratorio integrado por ocho artistas interesados en la
creacion de un teatro experimental que parta de un lenguaje propio y exprese la realidad y los
conflictos de nuestro pais.

El nombre Tiliches hace referencia a una tradicion oaxaquefia en la que se crean trajes
con retazos que representan ropa desgastada para celebrar a la clase obrera y a los peones que
en el pasado fueron maltratados por los hacendados. También se le llama tiliches a los
objetos, memorias, recuerdos o historias que nos rehusamos desechar, es decir, algo que

nosotros conoceriamos como cachivaches.



42

9.7.1. Produccion

En este proyecto se opto por trabajar desde el sistema de produccion teatral
alternativo. Segun Patrice Pavis (1980), este sistema da la posibilidad de trabajar con total
independencia, tanto econémica como estética; a diferencia de un sistema de produccion
empresarial o publico que se encuentran condicionados a los objetivos del empresario o del
Estado.

De acuerdo con Leonidas Barletta, gestor de la primera organizacion teatral
independiente de Argentina, la cooperacidn, la libre organizacion, son caracteristicas
principales de las organizaciones teatrales alternativas. La autogestion, la produccion
colectiva, el autofinanciamiento forman parte de las caracteristicas principales del sistema.
Barletta (como se cito en Schraier, 2008)

Para ser mas especificos, dentro del sistema alternativo, la organizacion de nuestro
proyecto corresponde a la de cooperativa integral (Schraier, 2008); donde los miembros del
colectivo aportan un trabajo especifico y un capital econdomico, para poder llevar a cabo la
obra. Por su caracteristica independiente, su modalidad de gestion y organizacion, su modo
de produccion es obligacion de todos los integrantes.

9.8. Linea Grafica

Con respecto a la linea grafica, se realizaron dos rutas, una de ellas el disefio del logo
del colectivo Tiliches y la otra, la linea grafica para la obra teatral.

9.8.1. Logo del colectivo

El logo nace a partir del significado de la palabra tiliche, de los trajes tradicionales
que usan los personajes tipicos de Oaxaca construidos con pedazos de tela de muchos
colores, un sombrero y una mascara. Ademas, es importante mencionar otro significado de la
palabra tiliches como “Pertenencia personal, de poco valor a causa del uso o del maltrato”

(Diccionario del Espafiol de México). En este caso, el significado se relaciona con como las



personas se apegan a objetos, memorias, recuerdos o historias que les cuesta deshacerse, es
decir, algo que se conoce en el entorno ecuatoriano como cachivaches o tereque.

El logo paso6 por un proceso de bocetaje en el que se realizaron bocetos a mano para
asi tener una cercania a los carteles artesanales que se caracterizan por su escritura manual.
Una vez definido los trazos y la composicion, se paso al proceso de vectorizacion o
digitalizacion en software de disefio, dando como resultado una tipografia dinamica, donde
los desniveles de las letras son un simil de las telas colgantes de los trajes de los “tiliches”

[13%3]
1

como también el color de la letra tradicional de la nariz de las mascaras de los tiliches.

Otra representacion de los cachivaches es el conjunto de las letras en distintos niveles.

Imagen 6A
Se tomo6 como referencia al artista frances Henri de Toulouse-Lautrec con su pieza
Reine de Joie (1892) en el cual se aprecia una tipografia libre en el que no respeta una

diagramacion formal ni los espaciados de la tipografia.
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Imagen 6B

Otro de los referentes importantes son los rétulos en México que hoy en dia se los
considera como arte popular, en el que aparece claramente la libertad en el disefio en la que
no hay reglas a seguir “Aparentemente la rotulacion popular esta exenta de las convenciones
académicas de la composicion plastica, de la tipografia y diseno” (Gonzalez y del Castillo,
2015)

Es importante considerar el proceso detallado de disefio, las influencias culturales y
artisticas, asi como la intencidn detras de cada elemento para comprender completamente el

significado y la elaboracion del logo.

9.8.2. Creacion de una linea grafica para una obra teatral

En cuanto a la creacion de una linea grafica se definio primero qué piezas graficas
eran necesarias, en este caso fue un afiche, un dossier con informacion relevante para mandar
a las instituciones, un libro de mano, invitaciones, banners, entre otras piezas fundamentales.

Para comenzar el proceso de desarrollo de una linea grafica, se analiz6 la obra
literaria Pedro Paramo (Rulfo,1955). Se dispuso el enfoque en los atrezzos de la obra, dado
que estos elementos tienen una gran importancia y significado para la obra teatral. Para
ejemplificar, podemos ver en las imagenes la vasija de Damiana, que representa la acogida
que le brinda a Miguel Paramo o las monedas del Padre Renteria que nos muestra su lado

egoista y materialista, al dejar a un lado a sus feligreses por el dinero.
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“Ningun color carece de significado. El efecto de cada color esta determinado por su
contexto, es decir, por la conexion de significado en la cual percibimos el color” (Haller,
2008). El uso de color tienen una gran importancia en el disefio grafico gracias a su poder
comunicativo, desde un sentimiento o sensacion que influye al espectador. A partir de la
premisa de la obra, se propuso usar un color fuerte que evoque la brutalidad que suftrio el
pueblo de Comala, este color debia aparecer en todas las piezas visuales al generar conexion
entre ellas.

El color predominante en esta linea grafica es el rojo, ya que es un color potente y
significante como la obra misma. Un color puede comunicar diversas cosas como el caso del
rojo que puede ser el color de la pasion como también del dolor, esto influye en el contexto
que se le dé.

“Conocemos muchos mas sentimientos que colores. Por eso, cada color puede

producir muchos efectos distintos, a menudo contradictorios. Un mismo color actia

en cada ocasion de manera diferente. El mismo rojo puede resultar erdtico o brutal,

inoportuno o noble.” (Haller, 2008)
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Para el titulo de la obra se cred de manera digital, una tipografia que remite a la
escritura manual, que refleje la textura del trazo, su fluidez y a su vez que pueda transmitir la
potencia e intensidad que posee el titulo en si. Se disefio una tipografia desde cero, dado que
las tipografias existentes carecen de la continuidad estética que el titulo necesita, las letras
poseen diferentes capas de profundidad, al mezclar las distintas opciones caligraficas, entre
sus opciones de minusculas y mayusculas, y al combinar por detrés del titulo con trazos de
diferentes opacidades y colores para que resalten la intensidad del texto principal en color

10jo.

Todos los procesos comentados anteriormente, sirven para entender a detalle el
mundo visual que la obra requiri6. Tanto los procesos fotograficos, tipograficos, colorimetria,
entre otros, se logran observar en las piezas finales que se realizaron a lo largo de las
diferentes etapas de la produccion y presentacion de la obra misma. A continuacion se
explica detalladamente las distintas combinaciones y procesos en las diferentes piezas
graficas realizadas.

En cuanto al afiche de la obra teatral, se utilizo el recurso de imagen fotografica, esta
fue escogida por su belleza estética y su poder visual. Ademas el titulo se adapté a la

estructura de la imagen para que asi este no perdiera su fuerza.
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Con respecto al dossier, se siguid la linea grafica tanto de la utilizacién de fotografia,
la paleta de colores y las caracteristicas del titulo de la obra. Se disefiaron frases sacadas de la
obra literaria Pedro Paramo de Juan Rulfo, estas se encuentran en el dossier con la
simulacion de hilos de sangre. Se tom6 como inspiracion unos de los atrezzos de la obra
teatral, una tira roja, que usa el personaje Dolores Preciado en una de las escenas. Estas
frases se realizaron individualmente para asi obtener la fluidez de cada una en su debido
espacio.

Ademas con la textura implementada en el dossier, la idea es evocar lo artesanal de
los pueblos latinoamericanos, para asi tener una coherencia estética entre el dossier y la obra

teatral.
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Uno de los productos visuales mas relevantes es el libro de mano, ya que brinda mas
informacion acerca del proyecto a los que asisten a la obra. Se decidi6 que solo iba a ser
distribuido en una version digital, ya que da la libertad de disefiar la cantidad de hojas que
sean necesarias. Ademas es pertinente en una era digital donde las personas estan cada vez
mas conectadas al celular. El acceso al libro de mano es a través de un codigo QR. El
formato es de 16:9, que es el mas adecuado para ser visualizado desde un celular. Este libro
de mano nace a partir del dossier, conserva las mismas caracteristicas visuales, como las
frases que simulan hilos de sangre, la textura y el uso de fotografias.

En cuanto a los artes impresos son de mucha importancia ya que dan un apoyo visual
para comunicar a los espectadores de qué trata la obra y ademas promocionarla. Creamos
disefios para ser expuestos en las ventanas del teatro El Establo donde estrenaremos la obra,
como el afiche, el arte de los créditos de la obra y la sinopsis con el codigo QR que lleva al

libro de mano.
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Por otra parte, como parte del plan de difusion de la obra, disefiamos piezas para
mailing, posts en Instagram e historias que tienen un formato caracteristico. Estos artes son el

resultado del afiche final pero con la adicion de la fecha, hora y lugar de la presentacion.

Por tltimo, desarrollamos invitaciones para invitados especiales. Se sigui6 con la
linea grafica de la obra como el recurso de los hilos de sangre que esta implementado en el

nombre del invitado como el hilo rojo que se cosio para cerrar la funda que contiene la foto
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de Dolores Preciado avejentada como hierbas y especias para dar aroma para asi crear una

experiencia a los que reciban la invitacion.

9.9. Difusion de la obra

El plan de difusion de la obra se vio obligado a mutar debido a la situacion de
inseguridad que atraveso el pais en enero del afio 2024. En primera instancia, el montaje
escénico se planted en el marco de un evento educativo, sin fines de lucro, debido a que
consideramos la falta de oferta teatral juvenil en la ciudad. Nuestro publico objetivo fueron
los estudiantes de colegios de Guayaquil, principalmente de 2do y 3ro de bachillerato.

Ademas, planificamos dos funciones abiertas al publico, que, tras ser pospuestas por
la misma situacion, fueron establecidas para el sabado 17 de febrero del 2024, a las 11h00 y
16h30.

9.9.1. Acciones o espacios de difusion
Se planificod un evento titulado Letras en escena, en el que se esperaba presentar la

pieza teatral, y posteriormente un conversatorio donde tratariamos temas relacionados con el
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proceso de adaptacion de texto literario a teatro, la literatura fantéstica y el legado que nos
dejan nuestros autores latinoamericanos.

El foro buscaba ser un espacio donde poder interactuar con los estudiantes, quienes
esperabamos que puedan relacionar estos temas con sus clases, ya que sabemos que algunos
de los colegios invitados tenian incluido Pedro Paramo u obras similares en sus programas
académicos. La duracion aproximada del evento completo era de dos horas.

Establecimos contacto con varios colegios de la ciudad, los cuales muestran interés
por el arte y por la literatura latinoamericana. Enviamos una comunicacion formal por correo
invitandolos al evento, junto con el dossier con la informacidn pertinente.

Teniamos 4 horarios confirmados para compartir el evento con las instituciones
educativas: dos horarios para el jueves 18 y dos horarios para el viernes 19 de enero.
Confirmamos la asistencia de estudiantes de Colegio Interamericano, Unidad Educativa

Bilingiie Jefferson, Colegio Americano y Liceo Los Andes.

Jueves 18 Viernes 19

9am - 11am Unidad Educativa Bilingiie Interamericano: 26 asistentes

Jefferson: 60 asistentes

12pm - 2pm Colegio Americano: 40 asistentes Liceo Los Delfines: 60 asistentes

Liceo Los Andes: 25 asistentes

La planificacion del evento tuvo que cancelarse debido a la situacion presentada,
pensando en precautelar el bienestar tanto de los asistentes como de los integrantes del grupo.
En su lugar, nuestro enfoque fueron las funciones para publico abierto, que, tras ser
pospuestas por la misma razon, se fijaron para el sabado 17 de febrero del 2024, a las 11h00 y

16h00.
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Se entregaron 35 invitaciones especiales a autoridades de la UCG y representantes
importantes del medio artistico en Guayaquil. A la par, abrimos el link de inscripcion para los
demas asistentes. Se publicaron en las redes de la UCG los afiches oficiales con informacion
de la obra, que también fueron expuestos fisicamente en el campus de la universidad.

9.10. Aspectos éticos y/o de derecho de autor

En la actualidad los proyectos artisticos y culturales se ven influenciados, entre otros
aspectos, por la proteccion de los derechos de propiedad intelectual. En este contexto, la
adaptacion teatral de obras literarias representa un desafio en cuanto al respeto por los
derechos de autor y la busqueda de alternativas legales que permitan su desarrollo.

La Fundacion Juan Rulfo, duefia de los derechos de autor de la obra literaria, ha
realizado un convenio con una empresa audiovisual mexicana para el uso de la novela, lo cual
supuso un desafio adicional a la realizacion de la adaptacion teatral. Por lo tanto, el articulo
83 de la Ley de Propiedad Intelectual del Ecuador se erige como un elemento fundamental en
la adaptacion teatral ;Por qué ese recordar intenso de tantas cosas? basada en la obra
literaria Pedro Paramo.

Nuestra propuesta es una adaptacion libre inspirada en la novela original, destinada a
presentarse en el marco de actividades pedagogicas de acceso libre, dirigidas principalmente
a publico colegial y universitarios. El articulo constituye la base legal sobre la que se justifica
el uso de la obra literaria y la adaptacion teatral en un contexto educativo. La realizacion del
proyecto se ampara en esta disposicion legal, que plantea un interés particular en su
aplicacion ética y su relevancia en el ambito artistico y educativo.

“Art. 83.- Siempre que respeten los usos honrados y no atenten a la normal

explotacion de la obra, ni causen perjuicios al titular de los derechos, son licitos.”

(Ley de Propiedad Intelectual, Consejo Nacional del Ecuador, 2014)



9.11. Carta Gantt
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9.12. Presupuesto

Nuestro proyecto de creacion fue también un proyecto de investigacion constante.
Cada instancia del proyecto fue un proceso de prueba y error, por lo que el presupuesto fue
imposible de disefiar en la etapa de preproduccion. Varios aspectos del montaje, por ejemplo
la propuesta estética, fueron tomando forma a medida que se desarrollaba el proyecto.
Durante cada etapa, se iban definiendo las necesidades de produccion, por lo que el
presupuesto se consigui6 de distintas formas en tiempos diferentes. De acuerdo a los cambios
que se fueron haciendo en la obra, en favor de llegar a un mejor producto artistico, iban
también cambiando ciertos elementos, como fue el caso del vestuario.
9.13. Roles de los miembros del Grupo
e Intérpretes: Jaime Mufioz, Sara Valverde, Paola Pinchevsky, Doménica Vallejo,
Nicole Cedefio, Sebastian Pazmifio y Ronald Campoverde.
e Adaptacion teatral: Itzel Cuevas, Diana Pacheco, Colectivo Tiliches.
e Direccion de actores: Itzel Cuevas y Diana Pacheco.

e Produccion General: Paola Pinchevsky y Doménica Vallejo.
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e Direccion de arte: Doménica Vallejo, Paola Pinchevsky y Sebastian Pazmifio.
o Vestuario: Colectivo Tiliches
o Utileria: Doménica Vallejo, Paola Pinchevsky, Ronald Campoverde, Jaime
Muiioz, Sara Valverde, Sebastian Pazmifio y Nicole Cedefo.
o Escenografia: Nicole Cedeno, Sebastian Pazmifio, Jaime Mufioz, Ronald
Campoverde, Doménica Vallejo, Paola Pinchevsky y Sara Valverde.
e [luminacién: Jaime Mufioz.
e Asistente de [luminacion: Doménica Vallejo.
e Sonido: Jaime Muifioz.
e Asistentes de sonido: Sara Valverde.
e Disefio grafico: Alejandra Blum.
e Sesion de Fotos: Alejandra Blum.
e Comunicacion y difusion: Paola Pinchevsky y Alejandra Blum.
e Desarrollo de Presupuesto: Doménica Vallejo.

10. Resultados

Como se menciono6 en el apartado de Difusion (punto 9.9.), la situacion de
inseguridad que se vivi6 a nivel nacional en enero del 2024 hizo imposible cumplir con los
objetivos inicialmente planteados, de llegar a un publico estudiantil. Las funciones abiertas al
publico también debieron ser aplazadas, por lo que los resultados descritos a continuacién
parten de las instancias de ensayos generales con publico invitado.

Como producto artistico final, contamos con una obra teatral dramatica de una
duracion aproximada de 55 minutos. El factor de inseguridad en Guayaquil y Ecuador nos
llevo a ratificar la relevancia de una obra como esta, que expone las consecuencias de dejar a
un pueblo en la orfandad, expuesto y vulnerable ante una fuerza que oprime, restringe y

atenta en contra de la libertad y bienestar de los habitantes. Pedro Paramo es esa figura
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avasalladora, que bien puede relacionarse a grupos terroristas y el abandono de los gobiernos
de nuestro pais ante la ola de violencia que hemos estado viviendo.

Durante el mes de enero, realizamos varios ensayos a publico abierto con el fin de
obtener una retroalimentacion de una nueva audiencia, conformada principalmente por
personas involucradas en el medio teatral y artistico de la ciudad. Estos acercamientos nos
permitieron probar el ritmo de la obra, asi como también los recursos visuales, sonoros, la
creacion de los personajes, y demas elementos escénicos.

Estos ensayos abiertos nos dieron la oportunidad de identificar falencias en la puesta
en escena, por ejemplo la necesidad de afiadir apoyos sonoros en ciertas escenas, para ayudar
a construir los ambientes deseados. Pudimos notar también diferencias en la construccion de
los personajes de la obra, por lo que posteriormente buscamos trabajar mas a fondo aspectos
como la corporalidad y el manejo vocal para lograr una mejor distincion entre ellos y un
estilo mas parejo en la interpretacion.

Entre los puntos destacados, los espectadores resaltaron la creacion de imagenes
poéticas, la construccion de ambientes sonoros realizados por los actores en escena, y la
creacion y manejo de elementos de utileria y vestuario. Esta retroalimentacion nos incentivo a
potenciar el uso de estos recursos. Ademas, trabajamos mejor en integrarlos entre todos de
una forma mas fluida.

Finalmente, luego de pocos dias de haber llevado a cabo el plan de difusion, se
llenaron los cupos de ambas funciones. Recibimos respuesta de 28 de los 40 invitados
especiales. Con el link de inscripcion se llend el resto de los 55 cupos disponibles para cada

horario. Se prevé contar con un total de 110 asistentes.
11. Conclusiones y recomendaciones

11.1. Conclusiones

Esta experiencia fue un primer gran acercamiento a lo que implica trabajar en un
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montaje teatral como colectivo artistico. Tuvimos la oportunidad de desarrollar labores
intimamente ligadas a nuestras carreras, lo que fue de gran ayuda para poder explorar cada
uno los roles que nos interesan desempenar en nuestra vida laboral.

Los desafios que se presentaron tanto en la produccion como en la puesta en escena,
nos obligaron a salir de nuestra zona de confort, pero, finalmente, nos sentimos orgullosos del
trabajo realizado. Como colectivo, desarrollar un proceso de adaptacion teatral, un montaje
de luces y sonido, un plan de financiamiento, un plan de difusion exitoso, son algunos de los
logros que nos llevamos. El gran recibimiento de un publico, que llend en pocas horas el
formulario de asistencia para nuestras dos unicas funciones, es evidencia de la expectativa
que creo nuestro trabajo.

Un gran acierto fue el desarrollo del presupuesto y los eventos que se realizaron para
conseguir el financiamiento. El Proyecto de Creacion es un proyecto en el que se prueban y
descartan elementos, lo cual implica que constantemente se deben adquirir nuevos recursos,
ya sea de vestuario, utileria o materiales para la produccion.

Ferias, ventas de ropa y auspicios fueron algunas de las formas en que se pudo
conseguir el capital necesario para poder continuar con el proceso de montaje. En el proceso
de creacion escénica, esta posibilidad de probar, fallar y cambiar fue indispensable para llegar
a un mejor producto artistico.

En el ambito individual, la construccion de los personajes también implico lidiar con
frustraciones y obstaculos que cada uno debio trabajar y superar. La retroalimentacion que
pudimos obtener de los ensayos abiertos fue esencial para poder tener una vision externa. Nos
dimos cuenta que, al ser una historia sobre la soledad y la desilusion, con personajes muertos,
nuestro primer instinto era llevar la interpretacion hacia un tono dramatico, serio, triste.

Los personajes han pasado por muchos traumas en sus vidas, pero eso no significa

que todo el tiempo estén sufriendo. Nos impulsamos a explorar mas alld de esa primera
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impresion, a jugar y encontrar esas otras capas que nos hacian falta; a alejarnos de una
interpretacion realista, para ir por la ruta de lo fantastico, que también nos llevo a investigar
mucho mas las posibilidades de nuestro cuerpo, de probar voces y acentuar manerismos. De
esta manera, pudimos ver la muerte no solo como sufrimiento, sino como un traslado a otro
estado, como una suspension, quiza como una extrafieza, o como un nuevo descubrimiento.
Comenzamos esta busqueda de permitirnos el disfrute con nuestros personajes, de empatizar
con ellos sin juzgarlos.

Este proceso nos reiterd la importancia de ser constantes con nuestros entrenamientos
fisicos, para estar mas conectados con nuestro cuerpo y nuestras emociones. Como
intérpretes, estas son nuestras herramientas de trabajo, por lo que también puede ser muy
dificil no tomarnos las criticas de forma personal.

Sin embargo, también entendimos que el proceso interpretativo no es lineal, los
desafios siguen apareciendo en los ensayos, y no podemos dejar que eso nos quite la
motivacion para seguir adelante. Aunque vayamos mejorando, podemos volver a
encontrarnos con dificultades y debemos saber manejar nuestras emociones para no dejarnos
derrumbar por ello.

11.2. Recomendaciones

El manejo y organizacién de los tiempos de preproduccion y produccion fue un reto
para este proyecto, al ser el primer proyecto de tal magnitud y de tantos meses de duracion en
el que trabajamos muchos integrantes del colectivo. Una recomendacion al respecto, es cuidar
y respetar la organizacion grupal para cumplir con cada tarea en el tiempo requerido de una
manera eficaz, y poder llevar un buen flujo de trabajo en conjunto. Ademas, la delegacion de
tareas es fundamental, para lo cual es de gran ayuda tener en claro las fortalezas de cada
miembro.

Dentro del area grafica de un proyecto, se recomienda durante el proceso ser paciente,
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ya que los objetos van cambiando, las referencias se van actualizando y el proyecto general
evoluciona. Es importante entender las limitaciones presupuestarias y tener en consideracion
como influye el tiempo y la organizacion en que una pieza grafica pueda ser terminada.
Adaptarse y comunicarse efectivamente es necesario para lograr un comun acuerdo entre
todas las partes que toman decisiones.

El Proyecto de Creacion, como proceso de titulacion, se desarrolla dentro del &mbito
académico. Esto supuso varios limites para la libertad creativa en el desarrollo de esta obra
teatral, pues varias propuestas e incluso objetivos que teniamos como grupo no pudieron ser
llevados a cabo o cumplidos por ciertas normas. Dentro de nuestro contexto nacional existen
varias puestas en escena que no cuentan con los permisos necesarios para realizar una
adaptacion teatral, como lo son el uso legitimo de imagenes, videos, sonidos, etc. Sabemos
que los profesionales deben cumplir de manera legal, moral y ética con su trabajo; pero en la
historia del arte y la creacion, ese no ha sido siempre el caso. Para nosotros como estudiantes,
artistas y creadores vinculados a una universidad y en proceso de realizacion de nuestro
proyecto de titulacion, fue importante regirnos bajo las politicas de ética de la institucion
(permisos, derechos de uso, copyright, etc), ya que, en caso de quebrantarlas, no solo
nosotros tendriamos problemas como individuos, sino también la institucién educativa.

Los conflictos a nivel social, politico, de seguridad, entre otros, por los que atraveso
nuestro pais y ciudad comprometieron fechas clave del proceso. Este obstaculo también nos
hizo preguntarnos, ;como podriamos haber llegado al publico estudiantil sin poder realizar
funciones en vivo? Recomendamos, desde las instancias mas tempranas del proyecto, tener
en consideracion los factores externos que podrian afectar el desarrollo del mismo, para, a
partir de ello, planificar alternativas que puedan cubrir cada uno de estos escenarios. En
nuestro caso, no hubo esa flexibilidad para cambiar de estrategia para cumplir nuestros

objetivos, ya que ain en el mes de enero se estuvieron resolviendo y mejorando temas de
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puesta en escena; tendriamos que haber iniciado las etapas de preproduccion y produccion
mucho antes.

Dentro de nuestra experiencia en Proyecto de Creacion tenemos las siguientes
recomendaciones que consideramos ayudaran a los futuros estudiantes que tomen esta
modalidad de Proyecto de Aplicacion Profesional.

Consideramos que es esencial que se realice un seminario especifico para Proyectos
de Creacion, para que cada proyecto pueda tener mayor material de valor para su producto
final. Los PAPs y los Proyectos de Creacion tienen grandes diferencias en cuanto a su modo
de desarrollo, recursos necesarios, manejo de tiempos, que consideramos deben resaltarse
para que cada proyecto pueda progresar de la mejor manera.

Al ser el Proyecto de Creacion una modalidad nueva de titulacion para la universidad,
existieron inconvenientes ya mencionados para obtener los derechos de autor de la obra
asignada. Como alternativa, se podria presentar mas opciones de obras para su adaptacion.
Asi como en los PAPs, que cuentan con una variedad de proyectos con distintos intereses
sociales, ambientales y demas, una mayor variedad de obras a eleccion, podria incentivar a
los estudiantes a explorar temas que mas les conmuevan profundamente.

Para concluir, recomendamos que los Proyectos de Creacion inicien antes que
cualquier otro proyecto, ya que, al ser procesos artisticos, su gestion puede ser mas extensa.
De esta manera, también se podria prever cualquier situacion externa que afecte el desarrollo

del mismo.
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12. Reflexion critica individual

Propuesta estética de la pieza teatral ; Por qué ese recordar intenso de tantas cosas?:
Como evocar una comunidad rural en el escenario

Las narraciones de Rulfo se construyen, entre sus elementos fundamentales, con

imagenes cuyo referente es la realidad ambiental de sus personajes; es decir, a

personajes campesinos se van a corresponder imagenes campesinas. El elemento rural

se convertird en una de las claves para entender como se escriben los cuentos de

Rulfo. (Gonzalez Boixo, 1997)

En el presente documento se discutiran las decisiones estéticas que permiten generar
un ambiente especifico en la puesta en escena de nuestra adaptacion teatral.

La creacion del ambiente rural de la obra fue un reto emocionante de abordar. Como
se menciono en nuestra investigacion, Comala, el pueblo donde transcurre la obra literaria
Pedro Paramo, tuvo como inspiracion los pueblos mexicanos en los que crecid Juan Rulfo.

A pesar de ser un pueblo creado como representacion de un espacio geografico
especifico, al adentrarnos a la lectura y tener varias discusiones con el grupo, todos podiamos
relacionarlo con lugares que conocemos y hemos visitado en nuestro pais. Nos preguntamos,
(cudl seria nuestro Comala? Nos vinieron a la mente los pueblos de Manabi, de Guayas, de El
Oro. Pero también queriamos crear un espacio que no esté ligado a una sola cultura.
Entonces, ¢ cudles son las caracteristicas comunes de estos ambientes que los vuelven
cercanos a cualquier pais de Latinoamérica?

Desde la puesta en escena, debimos pensar en como introducir al publico en el mundo
rural de la obra. Los distintos ambientes escénicos deben ser construidos a través de
decisiones estéticas. En nuestro caso, estas comprenden: el uso de elementos artesanales en la
utileria y vestuario, la creacion de ambientes desde la sonoridad, la presencia colectiva de los

intérpretes en escena, y la importancia de los discursos textuales.
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Utileria y vestuario: Uso de elementos naturales y artesanales

Como se mencion6 en el punto 9.6.3, decidimos que nuestra escenografia seria un
fondo completamente negro, creado con cortinas ubicadas en diferentes niveles del
escenario. Este fondo permite que en escena resalten los colores, texturas y formas de los
demas elementos que usaremos como utileria y vestuario.

Comala es un pueblo rural, campesino, abierto, con amplios terrenos llenos de
vegetacion. En la novela se nos presentan dos caras de ese lugar. Ante los ojos de Dolores
Preciado, es un pueblo vivo, con campos amarillos de maiz, molcates, mazorcas, el olor a pan
recién horneado; su belleza se transmite a través de los olores, colores y texturas que se
describen. Por otro lado tenemos el Comala actual, el que observa Juan Preciado al llegar:
arido, seco, con paredes plagadas de hierbas. Este es un punto esencial en la obra de Rulfo, el
retrato del mundo campesino.

Es asi como decidimos incluir, por ejemplo, elementos con texturas como la paja
toquilla, el mimbre, el yute. Estos son materiales caracteristicos de los espacios rurales, tanto
de Meéxico como Ecuador. Utilizamos elementos como vasijas de barro, canastitas de
mimbre, un morral y sombreros de paja toquilla, sillitas y mesas de madera. Ademas, ciertos
de estos elementos debian mostrar un desgaste, para revelar el uso exhaustivo que se les ha
dado. También incluimos flores, hojas secas, y velas como una fuente de luz natural en
momentos especificos de la obra.

En la investigacion previa, se revisaron diversas imagenes de referencia del modo de
vestir en estos ambientes campesinos. Nos decidimos por un solo componente principal que
resulte caracteristico para cada personaje. Utilizamos chales para representar elementos de
vestuario. Por ejemplo: Abundio, el arriero del pueblo, utiliza dos chales unidos como

poncho; Fulgor, administrador de hacienda, se amarra un chal alrededor de la cadera, como
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un cinturén; el Padre Renteria, parroco de Comala, lo utiliza alrededor del cuello, como
estola.

La presencia colectiva y el ambiente sonoro

“Este pueblo esta lleno de ecos.” (Rulfo, 1955, p. 37)

Como se menciond en el punto 9.5, trabajamos con una combinacion de
narrador-personaje, pero ademas, los intérpretes cumplen otras funciones. La novela
menciona alrededor de 54 personajes, que en la obra han sido reducidos a 8. Es importante,
entonces, que el sentido de colectividad pueda ser creado con la presencia de personajes sin
nombre, que sirven como representacion de Comala como pueblo.

La mayoria de las escenas se trabaja con dos o tres personajes principales que llevan
el dialogo, sin embargo, constantemente aparecen otros personajes, quienes transitan el
espacio en transiciones, ponen nuevos elementos en escena, manipulan objetos o se
manifiestan solo como voces que construyen ambientes sonoros.

Y aunque no habia nifios jugando, ni palomas, ni tejados azules, senti que el
pueblo vivia. Y que si yo escuchaba solamente el silencio, era porque atin no
estaba acostumbrado al silencio; tal vez porque mi cabeza venia llena de
ruidos y de voces. (Rulfo, 1955, p. 6)

En la escena 6, Juan Preciado llega a Comala, y se encuentra con un pueblo vacio, es
ahi donde recita este texto. Sin embargo, rapidamente se da cuenta de que la realidad es otra;
desde atras de las telas negras que dividen nuestro escenario en dos, se ira creando un
ambiente visual y sonoro, que hace alusion a la presencia de un pueblo escondido, mas alla de
lo que se muestra explicitamente. Sutilmente, se dejan percibir sombras, voces ininteligibles,
cuerpos en movimiento.

Ciertamente utilizamos también apoyo técnico para la sonorizacion. Sin embargo, los

sonidos realizados en vivo tienen una cualidad distinta, que queremos aprovechar. Susurros,
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murmullos, melodias, risas y conversaciones que se oyen a lo lejos, son algunos de los
recursos sonoros en nuestra puesta en escena.

“Ruidos. Voces. Rumores. Canciones lejanas:

Mi novia me dio un panuelo con orillas de llorar...

En falsete. Como si fueran mujeres las que cantaran.”

(Rulfo, 1955, p. 42)

En la novela, este pequefio fragmento contiene la primera frase de una cancion. Desde
la lectura, nos parecid pertinente este respiro en medio del caos. Decidimos, entonces, incluir
melodias que acompaian las imagenes construidas en escena. Se eligieron canciones de
origen religioso, debido a que esta es una tematica de gran importancia en la historia.

Uso del lenguaje

(Ve aquella loma que parece vejiga de puercos? Pues detrasito de ella esta la
Media Luna. Ahora volti¢ para alla. ;Ve la ceja de aquel cerro? Véala. Y
ahora voltié para este otro rumbo. ;Ve la otra ceja que casi no se ve de lo
lejos que estd? Bueno, pues eso es la Media Luna de punta a cabo. Como
quien dice, toda la tierra que se puede abarcar con la mirada. (Rulfo, 1955, p.
4)

En la obra de Rulfo resulta caracteristico el uso del lenguaje intencionalmente
defectuoso para representar el habla de los campesinos. Es importante mantener este tipo de
expresiones populares en nuestra adaptacion, ya que es una manera en que, desde el habla, se
transmite también el ambiente rural.

Todas estas decisiones nos permitieron crear el mundo de la obra. Como futura artista
escénica, fue muy estimulante participar en la construccion de una puesta en escena
simbolica, con la que buscamos evocar una comunidad rural a través de diversos recursos

visuales y sonoros. A diferencia de una escenografia realista, la utilizacién de elementos
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simbolicos, que aluden a entornos especificos, incentiva a los espectadores a completar lo que
no esta dado explicitamente, convirtiéndose en parte activa de la experiencia teatral.

Es importante con la interpretacion realzar el ambiente que se propone con la puesta
en escena. Se debe tener claro la relacion del personaje con los espacios que habita y por los
que transita, por ejemplo, por los caminos tierrosos, bajo el sol agonizante, en un clima arido,
asi como también su forma de interactuar con los demas personajes; todo esto esta dictado
por el contexto espacial en que se desarrolla. Estos son otros de los mecanismos empleados
para construir un ambiente ante el publico.

Trabajar en este montaje escénico me ha recalcado la importancia de la exploracion,
de probar ideas, de seguir en busqueda de referentes, ya que eso es lo que alimenta el proceso
creativo. Me llevo las ganas de crear de otras maneras, de seguir investigando como se puede
poner en escena un texto literario con unas atmdsferas que parecen tan efimeras y complejas
de ser recreadas fisicamente.

Tanto durante la investigacion previa del libro, en la exploracion de los materiales que
podriamos usar y en la construccion de la puesta en escena llegué a apreciar de otra forma los
lugares que conozco y me remiten a un Comala; con sus atmosferas, historias y sensaciones
que ahora percibo de otra forma. Es un aprendizaje personal que me llevo al haberme
relacionado con una obra que pudimos ligar mucho a nuestra propia cultura.

Por ultimo, es importante mencionar que el presente documento es el resultado del
trabajo colaborativo de los estudiantes arriba mencionados: Pinchevsky Rivera Paola
Katiuska, Vallejo Mufioz Doménica Stephanie, Muiioz Alvarez Jaime Fernando, Blum Wong
Maria Alejandra, Campoverde Molina Ronald Javier, Pazmifio Yépez Sebastian Sandino,
Valverde Ruiz Sara Lis y Cedefio Perlaza Nicole Jacqueline; y contiene la sistematizacion del
Proyecto de Aplicacion Profesional denominado Pedro Paramo.: Comunidad de Espectros;

por tal razon los contenidos aqui presentes estan relacionados con los otros documentos de
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los estudiantes mencionados que complementan el trabajo general, existiendo la posibilidad

de que ciertos datos se repitan, sin que esto implique plagio o copia intencionada.
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14. Anexos

Anexo 1: Investigacion previa

Imagen 1A

Impresiones de las primeras lecturas de Pedro Paramo.

Imagen 1B

Fragmento de linea de tiempo, elaborada para

novela.

presente

Juan Preciado va a
Comala a buscar asu
padre por Is promesa
que le hizo a su madre
antes de morir.

Juan su visje
aComalay se
encuentra con

Abundio, un arriero,
quien también resulta
ser hijo de Pedro
Paramo.

Abundio le cuents que
Pedro era duefio de casi
todo Comala. su
haciends era la Media
Luna y le dice a Juan
que Pedro Péramo estd
muerto.

Al llegar 3 Comala.
Juanve queesun
pueblo solitario.
Abundio le dice que
vaya done dofia

Edi

iges.

Dofia Eduviges le dice
que Dolores le habia
avisado que &l irfa.
Eduvigesle daun
cuarto vacio.
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Eduviges le dice a
Jusn que él debid
haber sido su hijo.

I |

comprender el uso de temporalidades en la

presente

Dofia Dolores, madre de
Juan, le dice en su lecho

de muerte que busque a
supadrey le exija lo que
nunca les dio.

Juan escucha gritos
desgarradores desde su
cuarto, entra Daminana
yloinvita a su casa para
que descanse mejor.

Damiana lo habia
cuidado a Juan de nifio,
ellz le dice que en ese
cuarto ahorcaron a
Toribio Aldrate y que

Eduviges estaba muerta.

Pedro Paramo nifio est

en

cerrado en un bafic

pensando en Susana. Su
madre lo manda a ayudar
a su abuela con el maiz.

Damiana le dice a Juan
que en &l pueblo se
escuchan vocesy que ella
habia hablado con el aima
de su hermana. juan le
pregunta si ella estaba
vivay ella desaparace.

Dorotea le cuentaa
Juan sobre cémo su

Fulgor Sedano, &l
administrador de la Media

Luna. recuerda las Gitimas
palabras de Toribio, a quien
acusaron de usufructo de
tierras antes de matarlo.

Fulgor le dice a Pedro
Paramo que I3 hacienda
€513 en quiebra y que
tienen muchas deudas.
Pedro le dice que se casard
con la heredera de la
familia a s que més le
deben.

Fulgor va con Dolores a
decirle que Pedro se

quiere casar con ella,
emocionada acepra. él le
dice que Is boda seria de
inmediato.

Pedro le dice a Fulgor que
nova a pagarle a nadie al
que le deba y que ahora &
es el que hace las leyes.
Manda a matar a Toribio.



73

Imagen 1C
Fragmento de tabla de personajes. Se realizo un andlisis de los personajes principales y
secundarios de la novela.

1. Personajes: Con sus descripciones

& Personajes principales/

cuentan sobre el pueblo y
sus relaciones. Muere a
mitad de la novela a causa
de los “murmullos”, los
lamentos incesantes que
escuchaba de todas partes y
terminaron asfixiandolo.
Comparte tumba con
Dorotea.

madre y las memorias que le
habia compartido de como era
Comala en su época, lo cual
contrasta con como se ve en la
actualidad.

Observa, escucha, recepta.

No reacciona a su situacién
aterradora de inmediato, sino que
va acumulando la sorpresa y el
horror hasta colapsar y morir de
miedo.

Plastilina, blando, maleable,
amarillo palido, arena, reloj de
arena, desierto, lija.

Personaje | Descripcion Impresiones, texturas, Personajes con los | Citas
sensaciones, colores que se relaciona
Juan Protagonista. Narrador en el | Increiblemente observador. Una e Dolores “Ofa de vez en cuando el sonido de las
Preciad presente. Va a Comala por la | vez en Comala los demas Preciado palabras, y notaba la diferencia. Porque las
reciade | hromesa que le hizo a su personajes lo llevan por diversos e Eduviges | palabras que habia oido hasta entonces,
madre difunta de buscar a su | rumbos como hoja que lleva el Dyada hasta entonces lo supe, no tenfan ningiin
padre, a quien luego llama viento. No evidencia tomar sus e Abundio Sonfdo’ no sonaban; se sentian; pero sin
« R . . . . sonido, como las que se oyen durante los
una ilusion”. Se encuentra | propias decisiones. Es sensible, e Donis Suerios.”
con diversos habitantes de absorbe informacion pero no e Dorotea ’
Comala en forma de emite juicios al respecto. e Damiana Sobre Juan:” —Mira, se mueve. ; Te fijas
fantasmas, quienes le Recuerda constantemente a su Cisneros c6mo se revuelca? Igual que si lo

zangolotearan por dentro. Lo sé porque a
mi me ha sucedido.”

“Tengo memoria de haber visto algo asi
como nubes espumosas haciendo remolino
sobre mi cabeza y luego enjuagarme con
aquella espuma y perderme en su nublazon.
Fue lo wltimo que vi.”

“—Si, Dorotea. Me mataron los murmullos.
Aunque ya traia retrasado el miedo. Se me
habia venido juntando, hasta que ya no
pude soportarlo. Y cuando me encontré con
los murmullos se me reventaron las
cuerdas.”




Imagen 1D

Bocetos de los personajes.

Imagen 1E

Realizamos bocetos de como nos imaginabamos los paisajes de Comala.
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Anexo 2: Metodologias para la creacion escénica

Imagen 2A

Asistencia al taller corporal impartido por el actor guayaquilerio Michy Zelaya, como

preparacion para el montaje escénico.

Anexo 3: Referentes artisticos y visuales

Imagen 3A

Tomamos como referencia los paneles de bambui como escenografia en La Ternura.
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Imagen 3B y Imagen 3C
Destacamos el uso de elementos simbdlicos en escena y la corporalidad en LXS CUERVXS

NO SE PEINAN.

Imagen 3D

Interaccion con el publico en MENDOZA.
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Imagen 3E

Hluminacion en R+J.

Anexo 4: El montaje teatral
Imagen 4A

Hicimos una primera seleccion de fragmentos y escenas relevantes con las que se fue

armando la historia.



Imagen 4B
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fragmentos:

«..Llanuras verdes. Ver subir y bajar el horizonte con el
viento que mueve las espigas, el rizar de la tarde con una
lluvia de triples rizos. El color de la tierra, el olor de la
alfalfa y del pan. Un pueblo que huele a miel derramada, no
sentir otro sabor sino el del azahar de los naranjos en la
tibieza del tiempo.» «..Todas las madrugadas se abren los
hornos y huele a pan recién horneado.

Este pueblo esta lleno de ecos. Tal parece que estuvieran
encerrados en el hueco de las paredes o debajo de las
piedras. Cuando caminas, sientes que te van pisando los
pasos. Oyes crujidos. Risas. Unas risas ya muy viejas,
como cansadas de reir. Y voces ya desgastadas por el uso.
Hubo un tiempo que estuve oyendo durante muchas
noches el rumor de una fiesta. Me acerqué para ver el y vi
esto: lo que estamos viendo ahora. Nada. Nadie. Las calles
tan solas como ahora. Luego dejé de ofrla. Y es que la
alegria cansa. Por eso no me extrafi6 que aquello
terminara.

No saben lo dificil que es nuestra tarea en estos pobres
pueblos donde nos tienen relegados, donde la gente sigue
siendo creyente no por su fe; sino por supersticiéon y por
miedo.

—Pedro Paramo causé tal mortandad después que le
mataron a su padre, que se dice casi acabé con los
asistentes a la boda en la cual don Lucas Paramo iba a
fungir de padrino. Como nunca se supo de dénde habia
salido la bala que le pegé a él, Pedro Paramo arrasé
parejo.

¢Escuchaste lo que le pasé a Abundio? Se le murié la

esposa, la Refugio. Anoche mismito, muy cerca de las

once. Y conque hasta habia vendido sus burros. Se quedé
aliviara.

sin nada. Hasta eso yendié porque se me

—Se ha levantado en armas el padre Renterfa.

Se llego a un primer texto de adaptacion para iniciar el montaje escénico.

Imagen 4C y 4D

Iniciamos los ensayos con ejercicios escénicos.



Imagen 4E

Libreto con anotaciones.

Imagen 4F

Bitacoras personales que llevamos los intérpretes durante el proceso de ensayos.
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Imagen 4G
Esquema de temporalidad presentado en instancia de Pregrado, donde se expone la manera

en que se transita entre escenas del presente y el pasado en el montaje teatral.




Anexo 5: Puesta en escena
Imagen SA

Produccion de utileria y vestuario.

Imagen 5B

Arreglo de sistema de cortinaje.
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Imagen 5C
Se elaboro un guion técnico con indicaciones de luces y sonido, que fue manejado por
nuestro equipo técnico conformado por estudiantes de las carreras de artes escénicas y

multimedia.

Imagen SD y SE

Montaje y prueba de luces.



Imagen SF

Produccion de sonido utilizando el programa Ableton Live.
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Anexo 6: Creacion de logo del colectivo
Imagen 6A

Vestimenta de tiliches, personajes tipicos de Oaxaca.

Nota. Obtenido de Carnaval Putleco 2020 [Fotografia], por Michelle Schulz, 2020,

(https://schulzvisualmedia.myportfolio.com/carnaval-putleco-2020).

Imagen 6B

Henri de Toulouse-Lautrec con su pieza Reine de Joie.



Nota. Obtenido de Reine de Joie [Fotografia], por Henri de Toulouse-Lautrec, 1982, Art
Institute Chicago (https://www.artic.edu/artworks/88629/reine-de-joie).
Anexo 7: Difusion
Imagen 7A

Invitacion a colegios con dossier del evento.

Imagen 7B
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Recordatorio a colegios que confirmaron su asistencia al evento.

Imagen 7C

Entrega de invitaciones especiales para funcion abierta.

Imagen 7D

Apertura de link de inscripcion.
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Imagen 7TE y 7F

Afiches dentro de la UCG.
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Anexo 8: Produccion
Imagen 8A

Realizacion de eventos para conseguir financiamiento.
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Anexo 9: Resultados
Imagen 9A

Fotografias de ensayos.
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