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Las exposiciones “En Guayaquil las mujeres no hacemos arte”, llevadas a
cabo durante los afios 2008 y 2010 en la ciudad de Guayaquil estuvieron
basadas en la observacion de que las mujeres no hacen protagonismo en
el arte visual dentro del medio. En otros paises del mundo es mas
evidente observar que las mujeres hacen del arte una historia de vida. La
autora se basa en artistas de renombre internacional como Ana Mendieta
en los afios setentas con sus impactantes performances, Judy Gutiérrez
durante los afios cincuenta con sus obras en las que se junta la feminidad
con la inocencia del naif, Marco Alvarado durante los ochentas, donde su
obra trabaja su identidad, Manuela Ribadeneira entre los afios noventa en
la que €l arte objeto también nos habla de su identidad, entre otros
artistas, ponen estas ideas en el contexto guayaquilefio e identificar
elementos simbdlicos en su obra, y asi construir un lenguaje propio que

incluya las minorias migratorias, los movimientos feministas y la identidad.
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Declaraciéon de propésito:

1. Objetivo del proyecto.

Analizar la participacion de las mujeres en el arte en la ciudad de
Guayaquil a través de las obras presentadas en las exposiciones “En
Guayaquil las mujeres no hacen arte” para reflexionar acerca de la
problematica individual y social. Estas exposiciones fueron realizadas

en la ciudad de Guayaquil durante los afios 2008 y 2010.

Esta tesis pondra en consideracion los siguientes objetivos

especificos:




Analizar procesos artisticos que involucran a las minorias raciales
y su huella en la historia; a través de la revelacion de una
problemética social como es la migracion de los palestinos, para

validar su aportacion en el Ecuador.

Evidenciar las influencias que una joven artista toma del contexto
local y extranjero, apegandose a los elementos comunes que se
repiten en las obras de otros artistas, para reconocer la
importancia de los movimientos del arte y la comunicacién, como

el postminimalismo, el arte conceptual y el pop art.

Describir las caracteristicas que se encuentran en las obras
presentadas, para demostrar los estudios académicos que lo
respaldan, asi como lograr un lenguaje propio para expresarse,

de la mano del arte.




2. Descripcién General.

Reflexionar sobre como la construccién de las obras presentadas en
la exposicion “En Guayaquil las mujeres no hacen arte” realizada en el
Museo Nahim Isaias ;“En Guayaquil las mujeres no hacemos arte v.2”
realizado en la Galeria Espacio Vacio, espacio en construccion y los
realizados a raiz de ellas, denotan la influencia de otros artistas, que
en su momento, utilizaron simbolos patrios como la bandera de su
pais, para aludir una especificidad en el arte; analizar la influencia de
las represiones que persisten en las sociedades occidentales sobre
las mujeres y ademas dar una vista a la migracion como un
catalizador de ideas ya que procedo directamente de descendientes
de migrantes y por sobre todo, la parte que como artista y mujer me
corresponde, que abarca muchas otras reflexiones que hicieron las

artistas.
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3. Revision de la Literatura

3.1 Genealogia tedrica.

En esta genealogia tedrica se intenta ampliar los conceptos
basicos que deben ser analizados para llegar a una comprension
mas profunda de las obras que se realizaron en las muestras “En
Guayaquil las mujeres no hacemos arte” expuesta en el Museo
Nahim Isaias realizada en el 2008 y “En Guayaquil las mujeres no
hacemos artes v2” expuesta en Espacio Vacio, galeria de arte en
construccion, realizada en el 2010, pero también de la obra en

general que se ha trabajado durante varios afios de estudio.

3.1.1. El simbolo en el arte

De acuerdo con el diccionario de la Real Academia
Espafiola, la palabra simbolo remite “a una representacion
sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de
rasgos que se asocian con ésta, por una convencion

socialmente aceptada”.
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El simbolo es ante todo un elemento que es percibido a
través de las vias sensoriales, sirve para representar ciertos
contenidos, y posee formas concretas como sefiales, figuras
0 signos, es decir cualquier cosa que determina alguna otra,
a las cuales se asocian algunas ideas para dar un sentido de
interpretacion, entonces, “Simbolizar es un proceso mental
estructurado por el cual un objeto viene a representar o a

significar otro objeto” (Raymod, 1998)

El simbolo puede existir por un fenémeno de sustitucion, en
el cual el elemento representado tiene por cometido retratar
formas situadas a un nivel mas profundo que la forma en si
representada. Esta manera de significacion se puede
observar con mayor claridad en las expresiones que utiliza la
palabra o las imagenes. Existen ejemplos de codigos
iconicos, con valor casi universal, como es el caso de la
paloma que simboliza la paz o la balanza con la que se
representa a la justicia. No obstante, el simbolo puede ser
invisible cuando no se tiene un bagaje cultural que permita
su interpretacion, por lo tanto exige una base cultural comun
a fin de que la imagen o la palabra logren el cometido de

expresar el concepto que pretenden mostrar a una sociedad.
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3.1.2.

Podemos afirmar que el simbolo depende de formas
culturales especificas de un grupo o0 una sociedad

determinados. (Amador Sanchez, 2009)

El arte a través de lo simbdlico

Este analisis profundiza sobre la necesidad de distinguir la
representacion artistica como el producto de ideas e
imagenes, que valga la redundancia, representan el estado
de la cultura, dentro de un espacio y tiempo determinados
versus una individualidad que necesitan expresarse de
manera Unica o con caracteristicas propias, siempre influida
por la cultura o su contexto como parte de una relacion (casi
siempre sana). Lo que este trabajo refleja es una honesta
problemética personal, que de igual manera busca el
reconocimiento honorable que merece una actividad

laboriosa como es el expresarse a travées del arte.

En la obra “sangre y poesia” creada por la artista Yadira
Gallegos Abedrabbo en el afio 2006, donde las imagenes
fusionan los simbolos mestizos que posee la cultura
ecuatoriana con la simbologia palestina de la cual procedo,

manifestando como elemento comln entre ambas el ser
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3.2.

culturas hibridas y su condicién de migrantes, que constituye
un referente que marca la personalidad y las costumbres,
preferencias, religion, cocina, trabajos, entre otras de sus

descendientes.

Ser una minoria

La mayor parte de sociedades se hallan divididas en grupos
raciales, étnicos y culturales. Estas minorias se distinguen
de una estratificacién por clases, en tanto que poseen estilos
de vida distintivos que pueden remontarse a tradiciones
culturales de otra sociedad, sus miembros pueden
pertenecer a menudo a diferentes clases sociales y tienen
conciencia de existir como grupo separado del resto de la

poblacion.

Los criterios que hacen que se pertenezca al grupo pueden
ser la apariencia fisica, el origen comdn en otro pais o
region, la lengua, la cultura o la posesion de un estilo de vida
distintivo. Las minorias raciales, étnicas y culturales son
grupos subordinados o cuya posicion es vulnerable a la

subordinacion.
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Lucy Lippard, critica norteamericana y autora del libro,”Mixed
Blessing. New Art in Multicultural America” (1990), explica el
“arte politico” como una forma de mirar, de nombrar. Lippard
escribia sobre un asunto ya entonces establecido como
multiculturalismo que, aunque enfocado desde la Optica

norteamericana, involucra a todas las Américas.

El libro de Lippard recoge siete afios de historia de las
minorias que en principal instancia presenta las primeras
muestras de arte feminista, por citar uno de los
planteamientos de mas amplia influencia durante décadas.
Del cual Joaquin Icaza Luaces autor del articulo sobre
“Multiculturalidad” cita y fue publicado en Arte e Historia,
pagina web artehistoria.jcyl.es de la Junta de Castilla y

Ledn.

He aqui un fragmento de dicho articulo de Joaquin Icaza
Luaces con el tema del multiculturalismo tratado por Lippard

en su libro:

“Dicho libro era el producto de siete afios de trabajo, aunque
seria mas preciso hablar de siete afios de debate a juzgar

por el fascinante prologo donde la autora narraba, al estilo
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de la nueva antropologia, todas y cada una de las dudas
gue le habia ido planteando el tema durante esos siete afios
de confrontacién consigo misma, con su forma de mirar, de
nombrar... Lippard escribia sobre un asunto ya entonces
establecido como multiculturalism y a lo largo de las paginas
del libro ponia en evidencia algunas de las limitaciones y de
las falsas soluciones con las que el/la historiador/a debe
enfrentarse al hablar de un asunto tan escabroso y lleno de
trampas. La multiculturalidad era enfocada desde la dptica
americana, de todas las Américas explicaba la autora, si
bien una muy buena parte de los artistas discutidos
desarrollaban su trabajo en los Estados Unidos” (Icaza

Luaces, 2006).

El libro de Hobsbawn “La historia del siglo xx -1914-1991”
(1995), refleja una idea mas amplia y sitda la historia en la
gue la mujer comienza a incorporarse como fuerza laboral y

politica.

"A partir de los afios cincuenta -y especialmente en los
sesenta y setenta- la mujer se incorpora masivamente al
mundo laboral y a la educacion superior, y con ello, ‘[...] las

mujeres, como grupo, se convirtieron en una fuerza politica
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destacada como nunca antes lo habia sido”. (Hobsbawm,

1995, pag. 314).

Toffler en su libro “The third wave” (1980) da cuenta de
como fue el proceso que la mujer vivio desde los afios
setenta a los noventa, y es aqui donde adquiere poco a poco
un papel més relevante y demanda su “propia identidad” en
la sociedad, reforzada por las reivindicaciones de los
movimientos feministas. Con una sociedad caracterizada por
el pleno empleo y el consumo de masas, se producen
cambios en los estilos de vida que estdn muy condicionados
por las nuevas tecnologias. Los espacios privados son mas
agradables y cémodos, de modo que se pierde el gusto por
los espacios de reunion publicos. La aparicién y el desarrollo
de los electrodomésticos, la TV, etc. lo posibilitan; la
magquinaria industrial desplaza de su lugar de trabajo a la
mano de obra en las grandes industrias, con lo cual gran
cantidad de poblacion ha de reconvertir su vida ante su

nueva situacion. (Toffler, 1980, pags. 189-195)

Este proceso, junto con la decadencia de la agricultura y de
la industria tradicional, por un lado, y la incorporacion masiva
de la poblacion a los estudios superiores, por otro, forman

parte de los grandes cambios -revolucionarios para algunos-
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3.3.

que tuvieron lugar en el siglo XX y que, igualmente,
determinaran en el siglo XXI el devenir de las relaciones

entre la produccion artistica y la participacion de la mujer.

La migracion y su influencia en las obras

Que es el migrante sino ese ser que la literatura y el arte
describe como un aventurero que se atreve a ir donde los
demas no osan llegar y que busca la novedad. Una vez
llegado al lugar de destino, el migrante es quien aporta ideas
y energia en su afan por construir una nueva vida, aunque la
realidad para muchos sea diferente. Tiene que vivir con la
tristeza de su familia, a la que deja, y tener la fortaleza para
mantener unida a la que esta consigo, esta situacion se
vuelve mas acuciante cuando no sale de su pais por propia
voluntad sino por una guerra y el pedir asilo es la Unica
forma de que su familia sobreviva. (88REUNION, 18 de

noviembre de 2004)

Los descendientes de ese gran aventurero o de ese asilado
politico, al pasar de los afios no solo va perdiendo la

identidad de ese migrante primigenio, sino que entremezcla
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las culturas: la que acogid a su ascendiente y la que

pertenece naturalmente a él.

“En la pintura contemporanea el fendémeno migratorio
adquiere, en estas Ultimas décadas, expresiones variadas
segun sea la ocasional tematica de un artista, la de una
comunidad mas o menos homogénea, como la chicanos, o
la de un namero relativamente importantes de artistas,
principalmente los de Cuba y Colombia que abordan el tema
despertado por acontecimientos especificos, como la guerra

civil o el fendmeno de los balseros”. (Carignan, 2003)

La familia de la autora de este estudio proviene de migrantes
gue abandonaron sus raices evitando la Primera Guerra
Mundial. La obra otorga a la familia una gran importancia,
sobretodo el reencontrarse con estas raices casi perdidas,
realizando una investigacion a fondo en la que tuvo gran
importancia el liboro “‘SUKRAM AMERICA” (2003) del Sr.
Salomon Hurtado pero también toda esta informacion que se
puede encontrar en el internet y del reencuentro de la familia

por estos medios.
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3.4.

La obra “Sangre y Poesia”, “La Virgen del ITAE” y El proceso
“La Virgen de los Artistas” logra poner en relieve esta mezcla
de culturas, que tan bien nos habla Néstor Garcia Canclini
en su libro “Culturas Hibridas” publicado en el 2001, quien
siendo descendiente de migrantes, puede redescubrir la

historia familiar entremezclando poesia, tatuajes, fotos, etc.

Las mujeres en las artes visuales y la formacion de la

cultura.

Las intervenciones feministas en la produccién y recepcién
del arte han contribuido claramente a mostrar como el arte,
en cuanto a practica cultural, ha excluido histéricamente la

subjetividad de las mujeres.

El analisis y la critica sobre la cultura surge a partir de
reflexiones que se originaron luego de terminada la segunda
guerra mundial, cuando filésofos y cientificos sociales
estructuralistas elaboraron sus teorias sobre la existencia de
sistemas en todas las manifestaciones del ser humano,
desde el lenguaje escrito u oral hasta el arte, e hicieron una

profunda critica al capitalismo.
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En lo que tiene que ver con la antropologia y la cultura, en
parte fueron las teorias de Claude Levi Strauss las que
inspiraron las conocidas movilizaciones de los afios 60, que
generaron la contracultura, pues sus teorias tomaban en

cuenta la existencia del “otro” en toda construccion cultural.

Los estructuralistas continuaron escribiendo sus reflexiones
sobre los procesos de masificacion (industrializacion—
mercantilizacibon de lo social) pero a partir de estos
acontecimientos, que ellos calificaron como la crisis
entendida como emergencia del acontecimiento,
contracultura, implosion de lo social, muerte del espacio
publico o impase en la legitimacion del capitalismo (Barbero,
1987), colocan a la critica cultural en el centro del debate
filosofico al analizar las contradicciones sociales desde el
punto de vista de una izquierda intelectual fortalecida gracias
al didlogo (en esa época, en universidades especialmente)

entre marxismo, positivismo y existencialismo.

Era el momento de pensar e incluir dentro de sus
preocupaciones la necesidad de reconocer la existencia
social de los jovenes, las mujeres y los ecologistas, quienes
posteriormente ocuparian un lugar estratégico entre los

113

nuevos movimientos politicos: “ ... de los nuevos sujetos—
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actores sociales —desde los jovenes y las mujeres a los
ecologistas— y los nuevos espacios en los que, del barrio al
hospital  psiquiatrico, estalla la  cotidianidad, la
heterogeneidad y conflictividad de lo cultural” (Barbero,

1987).

En el siglo pasado las mujeres trabajaron en proyectos
artisticos donde se representaban iconograficamente (el
cuerpo como representacion de la cultura). Aunque al
principio lo hicieran de manera timida, las mujeres pintaban
flores y frutos, elaborando una metafora que hablaba del
cuerpo femenino. Un ejemplo de ello es la pintura de
Georgia O’Keeffe (1887 — 1986), cuya obra coloca la
sexualidad femenina en la imagen de flores, en una
confrontacién con el espiritu conservador de su época.

(Romero Brest, 1994)

GEORGIA O'KEEFFE | roy 1927+ Muscu of Fine A
1 Poppy, Georgia O’Keeffe, 1927
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Otras artistas ampliaron esta analogia del cuerpo femenino
con la naturaleza. Por ejemplo, el performance Siluetas (de
la cubana Ana Mendieta, (1948-1985) a fines de los setenta,
a través de diferentes transformaciones fisicas, colocaba su
cuerpo en la tierra o en medio de la vegetacion, es decir,
hacia del cuerpo femenino el soporte de la obra. Para
Mendieta lo importante de su trabajo era ritualizar o
representar acciones que se remitieran a antiguas etapas

matriarcales: en su obra lo femenino volvia a ser primitivo.

2 Performance Siluentas, Ana Mendieta 1973 - 1978
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Las mujeres se apropiaron de la naturaleza para representar
lo femenino quienes se dedicaron al Land Art, como la
norteamericana Nancy Holt (1938) que en los afos setenta
construy6 sus conocidos tuneles solares (Sun tunnels 1973-
76 en el desierto de Utah. El espectador ubicado frente a
esta obra parece que accediera visualmente a la creacion
del mundo (tubos de metal colocados en el paisaje). En esta
serie, que consta de cuatro tineles de 18 pies de largo cada
uno, con un diametro interno de 8 pies, parece poderse
asistir al alumbramiento del sol a través del tubo de metal
gue pasa gradualmente de la oscuridad al sol. Son
metéforas sencillas pero de gran fuerza plastica sobre la
interdependencia de elementos aparentemente opuestos,

como el dia y la noche, la luz y la oscuridad, y por extension

el hombre y la mujer (Mayayo, 2003)

3 Sun tunnels, Nancy Holt, 1973-1976
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Muchas mujeres aspiraron desde inicios del siglo XX criticar,
denunciar y derrumbar, a través del arte, la supremacia
desquiciante y cruel del machismo, la violencia y la extrema
dependencia del capital econémico de la mayoria del planeta, pero
fue en la década de los sesenta donde las mujeres en el mundo
occidental (EEUU y Europa especialmente) presionaron los
sistemas politicos para desconectarse de sistema Patriarcal.

(Aksenchuk)

4 Bandera Roja, Judy Chicago, 1971

Judy Chicago (1939), Master en arte de la Universidad de
California, elabora una fuerte reflexion en el contexto del

primer feminismo de los afios 60 y 70. En su obra Bandera
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Roja (1971), por ejemplo, utilizaba elementos que causaron
escandalo en la época: la fotografia de un tampon
ensangrentado surgiendo de su vagina y el uso de colores
considerados femeninos como el fucsia o el turquesa en su

obra.

5 The Dinner, Judy Chicago, 1979

La cena (The Dinner, 1974), (véase en anexos ilustracion 4) era una
instalacion formada por un triangulo equilatero de tres mesas, preparada
para treinta y nueve comensales (trece a cada lado del triangulo). Cada
uno de los espacios en la mesa estaba dedicado a una mujer (figuras
histéricas como reinas egipcias 0 emperatrices; escritoras o diosas de la
mitologia como las diosas Ishtar, Artemis o Isis), cuyos nombres

aparecian bordados en la parte frontal de la mesa; los platos de porcelana
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estaban decorados con imagenes de claras reminiscencias vaginales; el
piso de la instalacion fue denominado por Chicago “el suelo de la
herencia”, en él estaban inscritos 999 nombre también de mujeres. En la
obra la carga poética es simbdlicamente evidente: el triangulo equilatero
como simbolo de igualdad, a la vez, la representacion arcaica de la vulva;
el nimero trece (39 dividido para 3), aludia al nimero de hombres
presentes segun los Evangelios en la Ultima Cena, y el nimero de

mujeres que integraban las comunidades de brujas medievales.

Desde 1979, afio en que se expuso con gran éxito en el San Francisco
Museum of Art, The Dinner Party, se convirti6 en una de las obras mas
emblematicas pero también mas polémicas del feminismo
contemporaneo. Siguiendo la exhortacién de Virginia Woolf (1882 -
1941), la obra de Chicago aspiraba a edificar una genealogia de mujeres

eminentes de la historia occidental.

Tomando como punto de partida las sociedades patriarcales, The Dinner
Party hace referencia al desarrollo el culto a la Diosa Madre, reflejo de
una época en la que las mujeres disfrutaban de poder politico y social [...].
La obra describe a continuacion la destruccion paulatina a la que se ven
sometidas estas sociedades ginecocraticas y el establecimiento definitivo
de la hegemonia de los hombres sobre las mujeres, y termina con Virginia
Woolf y Georgia O’Keeffe y los primeros intentos de restablecer una

imagineria femenina.
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Virginia Woolf place setting

6 The Dinner, Virginia Woolf place setting, Judy Chicago

“Estoy considerada la pionera del arte feminista en Estados Unidos y uno
de los ejemplos mas destacables de mujeres artistas que inciden con sus
planteamientos artisticos en los mismos cimientos sociales
cuestiondndome, no solo la relacion de dominacién patriarcal presente a
lo largo de la historia, sino realizando al mismo tiempo un ejercicio de
reflexion sobre la identidad, el cuerpo, etc., tematicas proclamadas como

especificamente feministas”. (Chicago, 2008-2011)
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Los puntos convergentes de la obra de Chicago son las expuestas a

continuacion y su potencial politico: (Popelka, 2002)

a. Reescribe la historia desde el punto de vista femenino.

b. Recupera una parte del pasado que habia sido silenciada
por el Patriarcado (La cena, es un intento de reinterpretar la
Ultima Cena desde el punto de vista de las personas que

han preparado la comida, o sea las mujeres)

c. La obra intenta edificar una genealogia femenina que parte

del culto de la Diosa Madre.

d. La obra denuncia la destruccion de una época donde las
mujeres gozaban de poder politico y social (ginecocracia)
por el establecimiento definitivo de la hegemonia de los

hombres sobre las mujeres.

La investigacion sobre esta obra, y sobre los cambios que se
dieron en la cultura gracias a sus planteamientos, no estan

exentos de critica, la misma que, siguiendo el material




3.5.

estudiado, atribuyo a las posturas que se dieron contra el

feminismo, de la artista y de la época.

Sobre como el movimiento feminista ayudé a laimagen:

La reiterada aparicion de imagenes de formas vaginales
durante los afos sesenta y setenta, hace manifiesta la
represion en que se encontraba la sexualidad femenina de la
época, y también el salto que dio principalmente la sociedad
americana terminada la década de los cincuenta. Esta
iconografia no era descarnada sino que poseia una delicada
manera de manifestarse visualmente: flores, circulos,
mandalas, mandorlas, etc., contenian toda la subjetividad
de que era capaz lo femenino, podrian incluso interpretarse
también como un gesto politico, que daban pie a que se
creara una nueva iconografia feminista reivindicadora de los
procesos naturales que experimenta el cuerpo de la mujer,

desde la menstruaciéon hasta la maternidad.

Sin embargo, como todo lo que pasara en el lapso de los
veinte afios que transcurrieron entre los 60 y 80s, también
fue criticada la proliferacion de estas imagenes. Se acusaba

a sus creadoras de hacer énfasis en lo corporal, en colocar
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al cuerpo como unica identificacion de la mujer (o a su vulva)

su sexualidad, su biologia y su asociacion con la naturaleza.

¢Era acaso que en realidad no habia cambiado nada y que,
una vez mas, el cuerpo de la mujer fue explotado
haciéndose simplemente mas publico, sin cambiar su

condicion de sometimiento?

Tras las lecturas de las teorias contemporaneas feministas,
el postfeminismo y el queer que han propuesto una
definicién de una identidad que subraya el caracter social y
politicamente construido de los sexos, los géneros y las
sexualidades, criticando la concepcion autbnoma vy
universalista de la representacién y desenmascarando las
estructuras de poder que la hacen posible, se ha revisado
algunos articulos que validan la transformacién, en general,
del arte como una préctica cultural y politica de produccion
de subijetividad, donde las artistas mujeres deberian alejarse
de una categoria donde se las ha colocado a lo largo de la

historia.

31



3.6.

Mujeres artistas y arte de mujeres en el Ecuador.

Aunque pocas, las mujeres que han trabajado su obra
artistica en el Ecuador contemporaneo se han destacado por
incursionar en los temas femeninos por ser ésta su realidad
mas cercana. Desde Judith Gutiérrez (1927 - 2003), que se
desarroll6 dentro de la figuracién utilizando simbolos,
escenas misticas y elementos oniricos conjugados en un
estilo que se aproxima al naif y con algunos rasgos
bizantinos, hasta las propuestas de las generaciones de
artistas que han presentado sus trabajos en salones y
exposiciones nacionales: Juana Cdrdova (1975), Pamela
Hurtado, Janeth Méndez, Lorena Pefia, Maria Gabriela
Chérrez, hasta propuestas y proyectos que se destacan
tanto en la escultura como en el videoarte, como es el caso
de Larissa Marangoni (1967), pasando por la fotografia,
Maria Teresa Ponce y la instalacion, Manuela Ribadenerira
(1966), hasta el performance de la quitefia Jenny Jaramillo
(1965), tienen en comun el acercamiento inevitable a la
problematica del cuerpo femenino (fisico y psicolégico), la
realidad de wun espacio de desarrollo que produce
distinciones: minimas oportunidades; entregado al
estereotipo (flores, paisajes, acuarelas); dominado por los

hombres.
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7 Yo sime he mirado Larissa Marangoni Museo Municipal — Junio 2008

8 Hago mio este territorio, Manuela Ribadeneira, 2007
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Introduccion

Antecedentes.

Al ingresar al ITAE en el 2003, mis primeras obras se enfocaron en la
practica de la pintura, el dibujo y la acuarela. De éstas puedo considerar
como mejor logradas las del taller de Pintura realizado con Jorge Velarde,
cuyo cardcter, tonalidad y gesto fueron aplicados en ensayos como
Desnudo. He sefialado a Velarde como influencia pues considero que
durante el aprendizaje a su lado adquiri una manera de ver (color, gesto,
caracter, etc.) que devino en una forma de expresion y que produjo obras

como “Mi abuela a los 15 afnos”, “Mano de mi abuela”, “Mano con cuchillo
para jugar a la punteria” y Autorretrato”, que toman como tema, al igual

que el maestro lo hace, a la familia, distanciAqndome de su obra

visualmente por el gesto y los colores propios de mis pinturas.

9 Pies de Anabela dormida, Jorge Velarde, 2006
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El punto de giro con respecto a las obras que tienen el tema de la
bandera, simbolos patrios y héroes se da a partir de los talleres de
Proyectos recibidos con el artista Marco Alvarado, quien en sus obras

habia tomado estos elementos como simbolos identitarios, al igual que lo

10 Mano de mi abuela, Yadira Gallegos
Abedrabbo, 2007

hicieran en los afios setenta y ochenta otros artistas como Antonio Caro y
Juan Loyola que también utilizaron la simbologia de la Bandera para

expresar su disconformidad politica e ideolégica, en mi caso lo hago para
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sefalar un tema puntual: la migracion vista desde un punto de vista mas

intimo: el abuso sexual, el abandono, etc.

De la misma forma, los artistas norteamericanos Jasper Jhons y Robert
Rauschenberg trabajaron con elementos de la cultura popular, imagenes
que aparecian en los medios y entraban a formar parte del capital
simbdlico de la sociedad de la época Jhons trabajé también su famosa
serie de obras con la bandera americana y sus colores . Veo su influencia
en mi obra porque los dos utilizan recortes de revista e imagenes de
hechos historicos relevantes que colocan en lienzos o soportes pintados

con colores planos y también sobre collage.

11 Identidad Nacional, Marco Alvarado, 1985
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12 Bandera 2, Yadira Gallegos Abedrabbo, 2008

La influencia del minimalismo, el arte conceptual y los planteamientos
filoséficos reflexionados de manera distinta en las obras de los artistas,
Joseph Beuys creador del arte pobera, Joseph Kosuth sus obras
orientadas a al juego semantico como medio para hacer arte, subyacen
en trabajos realizados bajo la direccion de los profesores de Proyectos
del ITAE, sobre todo en lo que tiene que ver con el analisis de la imagen
como representacién y de la obra de arte como objeto de reflexiéon cuya
importancia muchas veces se encuentra mas en la idea que en la forma.
El punto de giro para el planteamiento de nuevos trabajos es manifiesto
en la muestra de la Casa de la Cultura, denominada 16 Proyectos,

realizada en el 2006, una de las obras que ejecutamos fue una instalacion
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de varias piezas hechas por las artistas a partir del bordado de la Sra,
Ulberta y un video en homenaje a Ulberta Soriano una de las ultimas
hilanderas de la Peninsula de Santa Elena, donde como parte de la
propuesta presenté un cinturon tejido a la manera de los antiguos pueblos
y bordado con las palabras de un poema del compafiero de la hilandera.
Algunas de las propuestas de estos tres artistas sobre todo en lo que
tiene que ver con el performance de Beuys y la geometria de LeWitt asi
como el juego semantico de Kossuth, me resultan claves para entender la

importancia de la idea dentro de la obra.

14 Conversaciones con Ulberta Soriano, Yadira Gallegos Abedrabbo, 2007
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La obra que estoy trabajando en la actualidad se acerca bastante a los
planteamientos que Warhol impulsé con su obra, aunque no me refiero en
ellas a la reutilizacion del objeto hecho y multiplicado sino al manejo de
imagenes como parte de la cultura popular y el uso de materiales de la
cotidianidad, lo que ocurre con la obra de Keith Haring (figura 15 abajo)
quien trabajé pictogramas creados para sus obras que devienen del
trabajo grafitero urbano y de dibujos del argot popular, en mi caso solo he
elaborado un mural (MAAC como parte de la museografia en la
exposicion de Cisco Jiménez “Dulce caos, amarga armonia”) con este tipo
de grafica. El admirable trabajo de la artista Ellen Gallagher, quien trabaja
una pictografia intima con técnicas que mezclan la fotografia, el collage y

el dibujo.

15 S/T, Keith Haring, 1989
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16 S/T, Yadira Gallegos Abedrabbo, 2008
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5. El Proyecto

Obras

Descripcién

Titulo: La Virgen de los Artistas
Técnica: Fotografia

Medidas: 15 x13 c/u

Numero: 53

Afo: 2010

Declaracion:

De la obra colectiva realizada por alumnas del ITAE para el Taller de
Proyectos, se realiz6 una seleccion de mas de 200 fotografias de las
gue quedaron 53 que narran visualmente el proceso de trabajo para
la realizacion de la obra. Para la exposicion realizada en ESPACIO
VACIO, Galeria de arte en construccién, en el 2010 en la que la
artista hizo una completa descripcion visual de la Virgen del ITAE
por medio de un archivo fotografico que se mostrdé al publico. Lo
hicimos para dar a conocer los procesos de trabajo, y como éste

habia influido en nosotras.
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Este “trabajo” de mujeres: reunirse para hacer una labor que
mantiene las manos ocupadas... mientras se intercambian
opiniones, se dan consejos, se apoya, es asi como nosotras las
mujeres hemos sobrevivido, hemos crecido. En la medida que
hemos sido solidarias una con la otra ha podido ser construida la

obra.

Sitio de Exposicién: Espacio Vacio, galeria en construccion
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17 Una de las fotografias de la "Virgen de los artistas"
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Descripcion

Titulo: La virgen del Itae
Técnica: Objeto escultérico
Medidas: 2,10 x1, 20

Afo: 2005

Declaracion:

Esta imagen es un trabajo colectivo realizado por Laly Chankuon,
Betty Santander, Manuela Phillips, Mirtha Zambrano y Yadira

Gallegos.

El arquetipo de Maria, inquieta y perturba los remilgos de la razon,
se vuelve aun mas prodiga y fecunda cuando crece el consumo de
imagenes vanas, administradas por las quejas inherentes de una
contemporaneidad cansada, esterilizada por la burocracia teorica del
sinsentido y ensimismada en una cruzada moralizante en la que el
ser humano es incapaz de ser ejemplo. A medida que elaboraban a
Maria, decidieron que su Virgen fuera una ofrenda en entorno a lo
que el arte estaba aportando en cada una de ellas. Bautizada la

virgen del Itae, los exvotos de su capa vinculan a directores,

44



profesores y compafieros del instituto, como parte de aquellos
procesos artisticos que son capaces de trascender la individualidad

y transformarse en una accion comunitaria.

Sitio de Exposicion: en la Casa de la Cultura Nucleo del Guayas,

en el 2006 y en el Museo Nahim Isaias en el 2008.

45



46



Descripcion:

Titulo: Sangre y Poesia
Técnica: 14 impresiones fotograficas
Medidas: 39x28cm c/u

Ano: 2006

Declaracion:

Como bisnieta de emigrantes palestinos, recurro a antiguas fotografias
familiares para armar un espacio de percepcion diferente: la existencia del
arte y la poesia en un territorio el cual todos nos relacionamos Unicamente
con la guerra. Las mujeres de “Sangre y Poesia” escriben poemas que
son dificiles de leer porque estan escritos al revés y, en la doble
connotacion que le imprimo a la obra, intento comunicar que la produccion
artistica en Palestina solo es visible si la ponemos frente a un espejo:

nuestra propia poesia.
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Las fotografias que se emplearon para la obra son de albumes familiares
y del libro SHUKRAM AMERICA hecha por palestinos llegados a Ecuador,
que es recopilacion de fotografias de familias palestinas que me hizo

redescubrir a mi propia familia y mi procedencia.

Realizado en el Taller de Proyectos de Marco Alvarado (ITAE).

Sitio de Exposicién: Casa de la Cultura de Guayaquil en la exposicion

colectiva 16 proyectos. 2006

Curaduria: Marco Alvarado.
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UNAHISTORIA PARA

Vino el Aio del Elefante
cabalgando una distancia

que dividia la vida y la muerte.
Broté la voz poderosa con el
trueno y el relimpago
llevando la profecia
arrancando la leyenda

y libré las piedras machacadas,
con una mirada en el camino
con una mirada al cielo y al
espacio luminoso

Se sumergié en el canal
purificando totalmente su cuerpo
{Y empezd a rezar!
{Y empezd a rezar!

\UESTROS NIN I\

Su rostro sobre la arena

cuello al que corta el nudo de las
cuerdas

su cabeza joven y su color es tinta
que beben las letras de una elegia
de terrible negrura.

Quedd llorando la madre en sus

labios.

Queds llorando.

Queds llorando

un afio de largos afios




Descripcion

Mano con cuchillo para jugar a la punteria

Tabla de picar con pintura en oleo clavado un cuchillo
Materiales: madera, cuchillo y 6leo.

Afo: 2007

La imagen retrata un juego de taberna en la que el cuchillo puede
atravesar la mano del jugador; pongo mi mano para que el
espectador juegue ¢me atravesaran la mano? La propuesta era
realizar una obra-homenaje al artista Jorge Velarde utilizando la
pintura o los colores de su paleta, la forma realista que le da a los

objetos y el dramatismo de la imagen.

Sitio de Exposicion: En la CCNG y en Espacio Vacio
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Descripcion:

La nifia de la flor roja
El carrusel de bambi
Mi otro yo

Besos volados

4 acuarelas 102x85

Acuarelas realizadas de distintos momentos de mi infancia, unidas
por una especie de magnum de colores a manera de dibujo

automatico. Autorretratos. (2008)

Este dibujo automatico se convirti6 en un mantra que me rodea, y
que esta dentro de mi. En esta serie he explorado no solo mi
infancia y mis momentos felices también como un mantra que va
curando mientras lo realizas, me ha dado la oportunidad de explorar

mi yo cComo persona, Como mujer, como artista.

Sitio de Exposicién: EV y en el Hostal Manso
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La nifia de la flor roja
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El carrusel de bambi
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Mi otro yo
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Besos volados

59



Descripcion

Grafica Laberintica

23 dibujos trabajados con diferentes materiales

Medidas: 50 x50 cm sobre papel de 90 gr.

Declaracion:

Esta grafica comenz6 con la necesidad de dibujar sin detenerse un
instante, y permitir que el pensamiento consciente no sea parte de

las piezas.

Al observar terminadas las obras se evidenciaron unos laberintos,
gue en primera instancia no se apreciaba que estaban alli, son como
una grafica del pensamiento, pensar sin palabras o con ellas, con

dibujos o sin ellos, o con otros tipos de lenguajes.
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Dejar que fluya este lenguaje instintivo dejando que tome control y
se vuelva parte de ti mismo, develando sentimientos e informacion

gue de otra forma no saldrian a flote.

Con esta obra también se hicieron pequefios Stikers que se

vendieron durante la exposicién Dibujos y Laberintos.

Sitio de Exposicion: Hotel Manso bajo el aval de Espacio Vacio,

galeria en construccion
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Descripcion

Bandera

Medidas: 150 x 100 tela bordada , 150 x 100 lapiz sobre pared

Declaracion:

Narra la historia de una nifia que es dejada al cuidado de sus tios ya

que sus padres tienen que migrar a otro pais para sustentarse.

Esta historia tiene dos partes: una que son frases de la nifia que van
bordados sobre la bandera y la otra que es un escrito en lapiz sobre
la pared que narra en forma de un cuento infantil la vida de esta

nifa.

Elegi como soporte la bandera porque es donde todas estas
historias tanto buenas como malas, que tienen lugar en Ecuador,

se van marcando como lo he hecho hacia el interior de este simbolo.
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Historia de la Bandera

Habia una vez, una mujer que afioraba tener una hijita, para cuidarla
y quererla. Pronto, su deseo se convirti6 en realidad, tuvo una
hermosa hija que llamoé clarita. Pero después de poco tiempo, su
padre las abandond, y su madre tuvo que viajar a un pais muy
lejano. Antes de partir le dijo: hija, muy pronto regresaré, pero no
olvides que siempre estaré a tu lado. Cuando la madre partié quedo

encargada con sus tios, abuela y primos mayores que ella.

Una noche, una espantosa lluvia cayo en el pueblo y golpeaba con
fuerza las paredes de la casa. De pronto, en medio de la tormenta,

clarita vio una figura que se acercaba a su cama.

Era su tio, que mientras la tocaba le decia, no tengas miedo yo te

VoY a cuidar.

Continuaba con ella y la empezé a acariciar, clarita no quiere pero el

insistia.

No digas nada, nada te va a pasatr, tu tio te quiere y te va a consolar.

Mami ayadame donde estas?????.....

Temblando de frio, mojada de la cabeza a los pies huye gritando;

mamita dénde estas???....
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En ese momento aparecio un hada que la tomo en sus brazos y le
dijo aqui estoy, ya no sufriras mas. A la mafiana siguiente aparecio

clarita muerta en un callejon....

FIN
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Descripcion:

Bandera

Medidas: 300 x 150 bandera del Ecuador con frases bordada y

300 x 80 bandera del Ecuador hecha con cuadernos de nifios de 12

afos con una historia trabajada en serigrafia

Declaracion:

Esta es la segunda bandera que, como la primera, relata historias
que pasan en el pais que aparecen en cada momento en los
peridédicos. Esta bandera se la dediqué a un padre peddfilo, su
historia relatdndola en forma de un cuento infantil (pulgarcito) que
fue hecha en serigrafia en hojas de nifios y nifias de 12 afios que es
mas o menos la edad de las hijas de este hombre y porque la

serigrafia da la sensacion de ser un tatuaje dentro de esta bandera.

La bandera bordada lleva frases de las hijas, escogiendo el bordado

en maquina a manera de insinuar las marcas que deja estas frases.
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Historia de la bandera

Erase una vez un nifio que nacio rodeado de arboles en un campo
lleno de maiz y magos, por las mafianas llevaba agua a su casita
desde un riachuelo cercano él vivié con su madre y cinco hermanos
mayores. Tenia 7 afios. Cierto dia al regresar de la escuela encontré

llorando a su mama diciéndoles que papa no volveria jamas.

Después de esa triste noticia nunca mas volvio a la escuela y tuvo

que trabajar igual que sus hermanos.

Poco a poco las cosas iban de mal en peor, sus hermanos lo
molestaban todo el tiempo burlandose de él, golpeandolo y
maltratandolo. Ellos siempre le decian lo indtil, torpe y pequefio que

era.

Un dia después del trabajo su madre les pidi6 ir al pueblo de Cerro
Alto a comprar viveres, ellos nunca habian hecho ese viaje, pero aun

asi lo hicieron, obedeciendo a su madre.

Cuando llegaron al pueblo, los hermanos se sintieron perdidos en un
mar de personas, menos Juanito que se encontraba fascinado con
todas las cosas a su alrededor, sus hermanos al ver eso

comenzaron a perder de vista a ese que tanto fastidio les causaba.

Al terminar la encomienda de su madre, decidieron descansar un

rato antes de volver. Pero cuando Juanito, agotado y feliz, fue a
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buscar a sus hermanos, no los encontr6, sus hermanos lo habian
abandonado. Juanito muy asustado las buscOd desesperadamente,

pero no los pudo encontrar.

Pasaron los afios y sin poder regresar a casa yendo del pueblo en
pueblo y de familia en familia aunque nunca fue lo mismo, lo Gnico

igual era que seguian maltratandolo un dia peor que el otro.

A pesar de todo, Juanito conocié a Maria y se enamor¢ de ella...,
Juan y Maria tuvieron 3 hijas...., él amaba a sus hijas... tanto que
siempre se acostaba junto a ellas... las besaba, acariciaba y... cada

vez que esto pasaba las llenaba de regalos y de atenciones....
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6. Conclusiones

En conclusion, manejo en mi obra los conceptos que he desglosado en
esta tesis, que se ven claramente en las obras que he expuesto en las
exposiciones: “En Guayaquil las mujeres no hacemos arte” y en “En
Guayaquil las mujeres no hacemos arte v2”, pero también se vislumbran
en las diferentes muestras colectivas en las que he participado a lo largo

de mi educacion.

Estos afios de arduo trabajo significaron para mi una experiencia y, en
especial, el crecimiento y concrecion de mi obra como artista que, aunque
se maneje en relacion directa con el género dentro del arte, no se ha
estancado ni izado ninguna bandera feminista. Tampoco idea de la
migracion actué como una agenda impuesta, sino que fueron conceptos
gue me han ayudado a comprender y desarrollar una obra personal, que

lleva estos matices implicitos, pero sin caer en clichés.
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8. Anexos

8.1. Catalogos de exposiciones realizadas

2RMONP ~N QNG
ESIPACIO VACIO
galeria
de arte

en
construccion

Dibujos y Laberintos, Yadira Gallegos

Dibujos y acuarelas

publicaciones e informacién

caciol » |
espaciovaciogye.blogspot.com ) =>
‘ A IDEAS INOXIDABLES
—A® boutique hostal i

contacto
espaciovacio.gye@gmail.com

18Exposicion "Dibujos y Laberintos" Hostal Manso 2010
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19 Exposicion colectiva "Transiciones" MAAC, 2010
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20 Exposicion colectiva "En Guayaquil las mujeres no hacemos arte " v2 Espacio Vacio,
galeria de arte en construccion, 2010
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El Banco Central del Ecuador
tiene el agrado de invitar a usted (s) a la inauguracion de la exposicion

En Guayaquil las mujeres no hacemos arte

Jueves 22 de mayo de 2008, 19H30
Museo Nahim Isaias
Pichincha y Clemente Ballén (Plaza de la Administracion)

Y

MUSEO
NAHIM
ISAIAS

21 Exposicion colectiva "En Guayaquil las mujeres no hacemos arte "
Museo Nahim Isaias, 2008
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

fiumnie

Galeria Mirador
Facultad de Artes y Humanidades
Centro de Difusion Cultural
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GRAFICA

22 Exposicion "Grafica liberal", Galeria Mirador de la
Universidad Catolica, 2007
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[IESRUONROER OVENESRVAUURES

ALUMNOS DEL ITAE

Tenemos el agrado de invitar a usted(es)
alainauguracion del

PARK 1O 11 SALON DE JOVENES VALORES
Alumnos del ITAE

Jueves 11 de octubre de 2007 - 19h30
Teatro Centro de Arte - Sala de Exposiciones

LOTERIA
NACIONAL Se mantendra expuesto hasta el 25 de octubre
' de lunes a viernes de 13h00 a 19h00

Diners Club

Con el auspicio de Diners Club :
International

limites

Un mundo sin

23 Exposicién "Il Salén de Jovenes Valores "
Centro de Arte, 2007
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Laly Changkuon

Yadira Gallegos

-
Betty Santander '

Casa de la Cultura Nicleo del Guayas

cCtubre y Ped

24 16 Proyectos, Casa de la Cultura Nicleo del Guayas, 2006
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ENOUGH IS ENOUGH . . THE FIRST FIVE

25 Exposicion colectiva, “Interpretando a George Febres”,
Galeria Plaza de las Artes y Oficios (antiguo Centro Civico),
2005
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8.2. Prensa

Jueves 24 de noviembre del 2011 Viva Alborada

“La comunicacion es arte” wia

Alborada, 2011)

Desde pequefia fue una persona inquieta. Se subia a los arboles,
andaba en bicicleta, jugaba con su primo a policias y ladrones v,

‘para pararla”, su nana le daba hojas donde ella pintaba.

“Nunca fui una nifia de jugar con mufecas”, dice Yadira Gallegos
Abedrabbo, ecuatoriana de ascendencia palestina. Ella nacioé el 30
de abril de 1985 y es de la tercera generacion de una familia que
lleg6 desde el Medio Oriente, aunque su nifiez la recuerda junto a su

bisabuelo  ecuatoriano, a quien lo llamaba  abuelo.
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“Me gustaba mi casa porque estaba mi abuelo, nuestro cuenta
cuentos, ¢para qué me iba a mover de ahi”’, se pregunta Yadira,
quien vive en Sauces desde que estaba en tercer grado. “En ese
tiempo le decian tercer grado, ahora me confundo, para mi sigue
como era antes”, dice entre risas. Para entonces las cosas eran
diferentes del sur, donde vivié algunos afios. “Todas las personas se

conocian y aca no; era todo nuevo”, cuenta.

Siempre se ha considerado “amiguera” y con una “gran necesidad”
de comunicarse. A los seis afios aprendié el lenguaje de manos a
través de un amigo de su familia, Fernando Viera, que tiene

problemas de sordera.

“Era gracioso porque no me podia leer los labios y no podia
comunicarme con éI”, recuerda Yadira, quien tiene una voz suave y
con cierto acento chileno, aunque aquello se debe por la cercania
con una amiga que es de Chile. “No sé por qué, pero siempre se me

pegan los acentos”, dice.

La joven Yadira estudi6 en la escuela Remembranzas que se
ubicaba por el sector. Luego pasé por el colegio Politécnico y se
gradud en el colegio Guayaquil. “El cambio para mi fue lo mejor, me
dieron una vision mas amplia”, dice la artista que cuenta con el apoyo

de sus padres, Vicente y Rosario.
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Un retrato en pintura

Por su inclinacion al arte se iba a ir a estudiar a Quito, “pero llegé el
ITAE” (Instituto Tecnoldgico de Artes del Ecuador). Este afio fue
parte de la primera generacion en graduarse de Tecndloga en artes
visuales con mencion en pintura; aunque para ello ha dedicado

nueve anos de su vida.

“Aprendi muchisimo, primero lo que era grabado, pintura; hay
bastante que aprender, un ejemplo es como enfrentarte a tu primera

modelo desnuda”, dice.

Sus estudios se alargaron por las aperturas de las materias que
debia de cumplir. Sin embargo, todo ese tiempo ha sido de creacion
y exposiciones para Yadira. Hasta el momento ha participado en

catorce exposiciones; entre las mas recordadas por ella estan: En
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Guayaquil las mujeres no hacemos arte, Museo Nahim Isaias en
Guayaquil (2008) y una exposicion permanente, en el Museo del

grabador, Nobol (2011).

La base de su trabajo es el autorretrato, la historia de su familia y el
lenguaje de manos. Entre sus obras se encuentra una titulada Yo me

llamo Yadira, asi como la serie ‘Mis laberintos y yo'.

Proyecto en marcha

En el 2008, Yadira fue ayudante de Desarrollarte, crear sin limites,
una jornada de creaciones artisticas para personas con
discapacidad, realizada en el auditorio Simén Bolivar (antes MAAC)
en Guayaquil. Aquella experiencia dej6 en ella una motivacién para

continuar trabajando en esta area.

Este afio present6 junto a su compafiero César Villacis un proyecto
llamado igual que aquella jornada artistica en la Feria del Libro de
Guayaquil. En el proyecto sefiala la importancia de dar espacio a la
comunicacion con personas con discapacidad, enfocandose en las
empresas. “Reconocemos la discapacidad que tienen al momento de
comunicarse con ellos”, afirma la artista. Para ello se vincula con
asociaciones y un grupo de estudiantes que asistieron a la jornada.
“Asi mostramos la capacidad que tienen para hacer cosas y
ensefiamos que la comunicacion también es una forma de hacer

arte”, dice Yadira.
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“Mi obra en general trabaja con la individualidad, con mi yo como

mujer, una persona con familia de inmigrantes”.

Yadira Gallegos
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Jueves 25 de febrero del 2010
Diario EL UNIVERSO

Arte y cultura

“Mujeres también hacen arte, afirman

creadoras” (Suplemento Arte Y Cultura, 2010, pag. 1)

José Beltran

Laly Chankuon (foto), Yadira Gallegos y Betty Santander muestran,

entre otras obras, sus autorretratos en la exhibicion de hoy.

“Es un poco jugar con el cliché de que las mujeres solo hacen
artesanias. Nosotras no hacemos artesanias, hacemos arte”. De esta
forma Yadira Gallegos justifica el titulo de la muestra En Guayaquil
las mujeres no hacemos arte, que hoy, a las 19:00, se expone en
Espacio Vacio, galeria de arte en construccion.

“Pusimos este titulo jugando un poco con lo irénico, lo sarcastico,
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hacia lo que se dice de que nosotras no hacemos arte”, expresa la
joven de 24 afios, miembro de Ruta 5, colectivo artistico que
organiza la muestra que solo por esta noche se realiza en el lugar,

ubicado en Panama 202 y Juan Montalvo.

Ahi también participan las artistas Laly Chankuon y Betty Santander.
Cada una de ellas presenta en esta exposicion un autorretrato. Sin

embargo, Gallegos prefiri6 reflejar en la pintura etapas de su infancia.

Asimismo, ellas demuestran que su arte no es solo sobre el lienzo
(hay dos pinturas al 6leo y cuatro en acuarela). Su coleccion incluye
arteobjetos, como las piezas Juguetes para Andy Warhol y Mano con
cuchillo para jugar a la punteria, e incluso tallados, uno denominado

La Virgen en caja.
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La exposiciéon con aquel titulo, no obstante, no es la primera que
realizan. En mayo del 2008 presentaron sus propuestas artisticas en
el Museo Nahim Isaias, cuando el grupo aun constaba de cinco

integrantes, ahora faltan Mirtha Zambrano y Manuela Phillips.

Ellas se conocieron desde el 2005 en el Instituto Tecnolégico de
Artes del Ecuador (ITAE), donde fueron estudiantes. “Siempre
éramos las cinco las que formabamos grupos de trabajo, luego
decidimos ponerle un nombre artistico. Desde entonces somos Ruta

5”, comparte Chankuon.

Esta exposicion artistica estara abierta hasta las 23:00. La directora
de la galeria, Valentina Brevi, comenta que esta exhibicién la vienen
trabajando desde junio del 2009, pero que a inicios de enero pasado
se concretd. “Se debe apoyar este tipo de exhibiciones, es una forma
de decir que las mujeres si sabemos y podemos hacer arte”, indica

Brevi.
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En Guayaquil
las mujeres
si hacen arte

1 titulo de esta nota

es opuesto al nombre

que cuatro mujeres

nacidas en las déca-

das del 40, 50 y 80, le

han dado a la mues-
tra que exhiben desde hoyen el
Museo Nahim Isaias. Y es que
aunque ellas hayan partido
de la premisa que indica que
“En Guayaquil las mujeres no
hacen arte” -titulo de la mues-
tra-, el trabajo conceptual y
estético que se evidencia en su
puesta en escena demuesira
que €l punto de partida tiene
un tinte irénico.

Las creadoras, alumnas
del Instituto Tecnolégico de
Arte del Ecuador (ITAE), han
utilizado diversos lenguajes
artisticos como ‘canales para
expresar sus reflexiones.

Betty Santander, por ejem-
plo, ha hecho una escultura
tallada en madera de la virgen
Santa Rita. Esta religiosa -se-
gan narra una leyenda que su
abuela le conto- estaba tan so-

26 En Guayaquil mujeres si hacen

metida a su esposo, que cuan-
do en una ocasion este llegd
borracho a pedirle alimento,
la mujer, ante la ausencia de
comida, se mutilé parte de su
gluteo para darle de comer.
Su trabajo ya es una de las
muestras del vinculo arte-arte-
sania presente en la totalidad
de la exposicion y que Manue-
la Phillips, otra de las artistas,
lo explota en mayor medida.
Ella, en una mezcla entre
el quehacer de los vendedo-
res de algoddn de azucar y la
labor del bordado asignada a
la mujer desde pequena, ha
creado escarpines comesti-
bles rosados con tal golosina.
Yadira Gallegos, también
replantea el bordado. En una
bandera del Ecuador, ha escri-
to con hilos varios testimonios
que muestran las tragicas in-
fancias de algunas personas,
a manos pedofilas.
El simbolo patrio delimita
un espacio, como el Ecuador,
en el que casi a diario hay no-

ticias de ataques a menores.

Pero en otra bandera ecua-
toriana, hecha de hojas de
papel de cuaderno, responde
a la sociedad con el relato, en
tono infantil, de Juanito, un
personaje que narra como lle-
g6 a convertirse en abusador
sexual de sus hijas.

Laly Changkuon, con quien
se termina de constituir este
cuarteto, entrelaza su pasado
y su presente. Esta ecuatoria-
na de ascendencia china se
retraté a si misma, al lider co-
munista Mao Tse-tung y a sus
ancestros, utilizando salsa chi-
na sobre papel periodico.

El curador de la muestra,
Marco Alvarado, dice que los
trabajos que se articulan en la
exposicioén se basan en inves-
tigaciones que las arfistas hi-
cieron sobre Marcel Duchamp
quien referia que “cualquier
cosa que se ponga en el museo
puede ser una pieza de arte
siempre y cuando lo pueda ar-
gumentar” (Jimmy Tapia).

arte, Diario el Universo, 22 de mayo del 2008
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Los trabajos estzn presentados a modo de arte
objeto, instalacién, serigrafias y esculturas.

Esla segl.mda ocasién que bajo
el nombre de Ruta 5 participan
juntas en una muestra. Antes lo
hicieron hace dos afios enla Ca-
sade la Cultura n&eo del Gua-
Son Yadira egos, Ma-
nhelarhﬂhps.mychm@nmn
; Santander. La primera
: egresada del Instituto Tec-
noléglco de Artes del Ecuador
(ITAE) y las otras tres mujeres
atn estudian en la entidad.
Parte del grupo artistico es
Mirta Zambrano, quien ahora
no interviene en la exposicién
porque no pudo concluir su
obra por asuntos personales.
iLa presente muestra, que se
inaugura hoy, a las 19:00, en el
Museo Nahim Isaias (Pichin-
chay Clemente Ballén, Plaza de
la Administracién), tiene como
curador al artista Marco Alva-
rado, quien fue maestro de Phi-
llips, Changkuon, Santander,
Zambrano y Gallegos en. el
ITAE, = 7
Uno de los méritos de esta ex-
hibicién, dice el curador, es que
“la mayorfa de las participantes

27 El arte de cuatro mujeres, Diario el Universo, 22 de mayo del 2008

Patte de la obra de la joven arnsta Yadira Gallegos, que expone
desde hoy en la planta alta del Museo Nahim Isafas.

son mujeres adultas que se han
superado personal y profesio-
nalmente y ahora han ingresa-
do en el arte como una forma
también de realizacion”.
- La exhibicién se denomina
En Guayaquil las mujeres no ha- |
cemos arte. Gallegos indica que
decidieron ponerle ese titulo a
modo de ironia, “porque en
nuestro medio se vincula la la-
bor artesanal conlo femeninoy
el arte se lo ha dejado parala |
figura masculina. En Ecuador
puede haber varias mujeres que
son buenas artistas, pero se las -
menciona poco 0 nada, se ha
concebido queelterrenodelar-
te es de los hombres”.
Alvarado acota que el grupo
elabor6 sus obras tomando co- §
mobaselasideasde Marcel Du- &
champ, quien se convirti6 en
uno de los principales referen-
tes del arte contemporaneo,
luego de mandar un urinario a
una exposicién. Entre las afir-
maciones de Duchamp consta -
que hay que desmitificar la

creacion de una obra de arte a  Fragmento de la instalacion de la artista Laly Chauigl&lqh.
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28 Tres estudiantes del ITAE abren muestra en la Casa del la Cultura, Diario el
Universo, Martes 9 de mayo 2006
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! La eprslclén se inaugur-

LSRR, .o ucl | LAE

“16 proyectos” se denomina la
exposicién que se inaugura hoy,
a las 19:00, en la pinacoteca mo-
derna Manuel Rend6n Semina-
rio, de la Casa de la Cultura, ni-
cleo del Guayas. En la muestra
se exhibiréan los trabajos de tres
alumnas de la carrera de Artes
Visuales con menci6n en pintu-
ra del Instituto Tecnolégico de
Artes del Ecuador (ITAE).

Una virgen embarazada es
una de las obras que se presen-
tara al publico de manera gra-
tuita. Esta pieza escultérica
que mide 1.60 m. de alto y tiene
un atuendo bordado a mano se-
ra donada, luego de la muestra,
al museo de Bafos en Ambato.

“Con la realizacién de este
proyecto buscamos poner en
evidencia la cantidad de simbo-
los que se tejen en torno a la fi-
gura de la virgen”, sefiala Laly
Changkuén, una de las autoras.
Ella, ademds, recalca que la
imagen muestra un avanzado
estado de gestacion para “resal-
tar la faceta de la maternidad y
| recordar esos muchos embara-
zos que no llegan a su fin”.

Para Marco Alvarado, direc-
tor del proyecto, el valor de la es-
cultura esté en las lecturas que
orienta. “Las creadoras han
querido confluir en su realiza-
cién elementos artisticos y reli-
giosos, en una busqueda de
nuevos significados”, comenta.

Segiin sus ejecutoras, la ima-
gen pretende ser un simbolo de
la diversidad cultural del pais, y
con esta finalidad han recurrido
a varios elementos representati-
vos de las civilizaciones orienta-
les. “En el cuello de la virgen di-
bujamos un dragén, las mangas
del traje tienen un corte chinoy
sus manos estan pintadas como

las de las mujeres 4rabes, previo _gos, otra de las expositoras. - -

ala ceremonia de matrimonio”,

exhiben sus creaciones

Una de las obras es la escultu-
ra de una virgen embarazada.

explica Manuela Philips, una de
las alumnas de la institucion
que también elabor6 la figura
que ha sido bautizada como “La
virgen del ITAE".

En la exhibicién el ptblico
podré encontrar, ademds, im-
plementos elaborados tras la in-
vestigacién del trabajo que rea-
liza Ulberta Soriano, la Ginica hi-
landera de la localidad de Muey.
“Nos apropiamos del trabajo de

esa anclana para convertirlo en

arte”, manifiesta Yadira Galle-

)+
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29 Alumnos el ITAE exhiben sus creaciones, Diario el
Expreso, 9 de mayo 2006



8.4. Curriculo

yadiral82004@yahoo.es

gallegosya@hotmail.com

yadiral82004@gmail.com

http://yadiragallegos.artelista.com

http://behance.net/yadiragalleqos

FORMACION ACADEMICA

Superiores:

» Estudiante de Artes Visuales en la Universidad Casa Grande

2011.

*Tnlga. Artes Visuales especialidad Pintura del Instituto

Tecnologico de Artes del Ecuador (ITAE), 2003-2011.
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http://behance.net/yadiragallegos

PREMIOS DE ARTE

» 5faal Quinto Festival de Artes al Aire Libre 2004, “Locos

Regenerados 6”, Colectivo de la 13, Mencion Especial.

PARTICIPACION

» Salén Mariano Aguilera, Quito, Colectivo Ruta 5, “La virgen
del ITAE”, 2006.

* Contra el maltrato de la mujer, Plaza San Francisco, 2006.

» Salén de Octubre 2004, Colectivo de la 13, “No siempre soy
igual”.

* 5faal Quinto Festival de Artes al Aire Libre 2004, “Locos

Regenerados 6”, Colectivo de la 13, Mencion Especial.

EXPOSICIONES

* Museo del Grabado Nobol, Exposicién Permanente, 2011

* Hostal *Manzo, "Dibujos y Laberintos" 4 de Junio del 2010.

* MAAC, Museo Antropoldgico del Banco Central,

"Transiciones" 21 de Mayo del 2010
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* Galeria Espacio Vacio, "En Guayaquil las mujeres no

hacemos arte" v2, Guayaquil 25 de Febrero del 2010

* Hotel Baja Montadita, “Pandora”, Guayaquil 28 de Diciembre
del 2008

* Museo Nahim Isaias, “En Guayaquil las mujeres no hacemos
arte”, Guayaquil 22 de Mayo de 2008.

» Centro de arte, “Jovenes Valores”, Guayaquil 11 de Octubre
del 2007.

* Galeria Mirador de la Universidad Catodlica de Santiago de
Guayaquil, colectiva de grabados e artistas del ITAE, “Graficas
Liberal”, 2007.

» Salon Mariano Aguilera, Quito, Colectivo Ruta 5, 2006 “La
virgen del ITAE”.

» Casa de la Cultura de Guayaquil, “16 Proyectos”, Colectivo
Ruta 5, 2006.

* Las Pefias, “Antro 2005”, Colectivo, 2005.

» Casa de la Cultura de Guayaquil, “Impronta Nuevos
Grabadores de Guayaquil ITAE”, Colectivo, 2005.

» Galeria Plaza de las Artes y Oficios (antiguo Centro Civico),
“Interpretando a George Febres”, 2005.

» Salén de Octubre 2004, Colectivo de la 13, “No siempre soy

igual”.
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