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Resumen

El presente documento tiene como objetivo describir y explicar el procedimiento del area
de produccion del documental que sistematiza audiovisualmente la experiencia del proyecto
de investigacion “Formas de participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia
ecuatoriana desde una perspectiva decolonial”. Esta investigacion realizada desde una
aproximacion decolonial, busco explorar las formas de participacion politica, cultura'y
consumos culturales de los habitantes de la comunidad de Vencedores. Uno de los ejes del
proyecto fue realizar una sistematizacion audiovisual, que evidenciara por medio de la
etnografia audiovisual, los resultados de la investigacion desde la 6ptica y voz de las mujeres

y hombres de Vencedores.

Palabras clave: Decolonizacion, etnografia, etno-documental, produccion audiovisual,

mujeres Kichwa, Vencedores.



Abstract

The purpose of this document is to describe and explain the procedure of the production
area of the documentary that systematizes the audiovisual experience of the research project
"Forms of participation and political culture: portraits of the Ecuadorian Amazon from a
decolonial perspective". This research, with a decolonial approximation, wanted to explore
the forms of political participation and culture of the community of VVencedores. One of the
main axis of the project was to create an audiovisual systematization, which helps evidence
through audiovisual ethnography, the results of the investigation through the voice of men

and women from Vencedores.

Keywords: Decolonization, ethnography, ethno-documentary, audiovisual production,

Kichwa women, VVencedores.
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Nota Introductoria
El trabajo que contiene el presente documento integra el Proyecto Interno de
Investigacion-Semillero Formas de participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia
ecuatoriana desde una perspectiva indigenista, propuesto y dirigido por las Docentes
Investigadoras Estefania Luzuriaga Uribe e Ingrid Rios Rivera, docentes de la Universidad

Casa Grande.

El objetivo del Proyecto de Investigacion Semillero es descubrir los sentidos que las
mujeres indigenas Kichwa de la comunidad VVencedores le atribuyen a la cultura politica en el
periodo 2019-2020. El enfoque del Proyecto es cualitativo con una aproximacion decolonial.
La investigacion se realizo en la comunidad de Vencedores, en la provincia de Pastaza. Las
técnicas de investigacion que se usaron para recoger la informacion fueron observacion

participante, grupos de discusion y entrevistas abiertas.



Introduccion
La regién amazdnica, para muchos, es un tema que genera mucha curiosidad; ya sea por la
cultura, politica, educacion, roles en la comunidad, religion, etc. Para quien no conoce la
Amazonia, esta region tiende a ser un enigma, ya que por la falta de conocimiento suelen
tener una idea de cdmo podria ser hasta que deciden visitar la region y descubrir una realidad

totalmente diferente a la que estan acostumbrados.

Este documento tuvo como propdsito principal, identificar y exponer el proceso y
desarrollo del area de produccion audiovisual en un documental etnografico con una
perspectiva decolonial. Esta investigacion es parte del proyecto semillero de investigacion
“Formas de participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una
perspectiva indigenista”. El estudio se realiza en conjunto con la comunidad de Vencedores
en la provincia de Pastaza. De acuerdo a la informacion obtenida gracias a las investigaciones
de afios anteriores, sabemos que la comunidad esta conformada por aproximadamente 200
habitantes, es una comunidad liderada por mujeres y que su fuente principal de ingresos es el
turismo. Cuentan con dos grandes centros turisticos donde exponen su cultura, danzas,

artesanias y gastronomia.

La investigacion recoge los postulados epistemoldgicos y metodoldgicos de la corriente
decolonial. Segun Arévalo (2013), la decolonizacion es una propuesta de transformacion que
busca dar lugar a los intereses de los pueblos indigenas y encontrar caminos de coexistencia
con los demas grupos humanos. Asi como lo mencionan Grosfoguel y Mignolo (2008)
“Cuando decimos «decolonialidad» y por ello significamos el tercer término del complejo
modernidad/colonialidad/descolonialidad, estamos significando un tipo de actividad
(pensamiento, giro, opcion), de enfrentamiento a la retérica de la modernidad y la I6gica de la

colonialidad.”. Mas alla de esto, es fundamental crear conciencia y generar reflexion sobre las
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distintas realidades, ayudando a difundir nuevos conocimientos y aportando a la comunidad

mediante la distribucion de la informacién, a través de un producto audiovisual atractivo.

Repensar el conocimiento, conlleva a pensar en distintas alteridades, como es la de las
poblaciones indigenas, y esto puede ser realizado de distintas formas siendo una de ellas la
representacion de la realidad de manera audiovisual. Este planteamiento justifica la decision
de continuar narrando audiovisualmente la experiencia de este proceso de investigacion.
Existe ya un recorrido de documentales indigenas en América Latina y en Ecuador, no
obstante estos no estan planteados desde una aproximacién decolonial. Leon (2010)
menciona que:

Las iméagenes de indigenas en algun punto se constituyeron en el fundamento visual de la
construccion de la nacion ecuatoriana, fundada en nociones eurocéntricas y herencias
coloniales. Estas representaciones tuvieron vigencia plena a lo largo de toda la historia
republicana y permanecieron incursionadas hasta mediados de los afios 80. En la actualidad,
por primera vez, empiezan a ser revisadas criticamente desde sus fundamentos epistémicos,
pero también desde las politicas que articularon respecto a la poblacion indigena (p.19).

A esto, Sokol Keraj (2014) le afiade que el reconocimiento y la presencia de manera
permanente de los pueblos indigenas en la ONU, representan dos hitos en su lucha histérica
para sobrevivir.

Esta investigacion busco gestionar la produccién audiovisual mediante las diferentes
etapas (pre produccion, produccién y postproduccion), analizando cada una de las
necesidades vinculadas desde el punto de vista de la decolonizacion y de esta manera lograr
la realizacion de un documental etnografico sobre la comunidad Vencedores, en el Puyo,
provincia de Pastaza.

Para lograr el objetivo de la misma, se citaron a autores como Grosfoguel y Mignolo

(2008), Arévalo (2013), Guber (2001) y Ledn (2010-2016) ya que fueron primordiales para
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este tema. Se tomaron como referencias varios de sus articulos y libros, para poder

fundamentar las bases principales como la decolonialidad, etnografia y video indigena.

Justificacion y Planteamiento del problema
En los tres afios de ejecucion de la investigacion, uno de los objetivos fue y es retratar de
manera audiovisual la experiencia. En linea con el enfoque decolonial de la investigacion,
también se plantea (re) pensar las formas tradicionales de hacer cine y documentales, por
ende al realizar un producto audiovisual, este también debe presentar las voces de los

habitantes de esta comunidad indigena desde ellos mismos.

Desde una vision decolonial, ¢es pertinente producir un video etnogréafico para dar a
conocer desde esta perspectiva cdmo se desarrolla la comunidad Vencedores? Esta
investigacion busca gestionar la produccion audiovisual del proyecto “Formas de
participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva
decolonial” mediante las diferentes etapas (pre produccion, produccion y postproduccion);
analizando cada una de las necesidades vinculadas desde el punto de vista de la
decolonizacion, como eje transversal del proyecto. Se evidenciard por medio del método

audiovisual, desde una vision decolonial, analizar el caso de estudio de la comunidad.

Para discernir la intencion y finalidad de esta investigacion, es primordial comprender que
esta surge de la necesidad de representar los resultados de los investigadores mediante el
método del registro audiovisual. Se pretende presentar el proceso y experiencias desde los
habitantes de la comunidad que trabajaron con los equipos de busqueda en el proceso, en lo
referente al tema especifico de cada uno de ellos. Desde una mirada antropoldgica y
etnografica, el documental tiene una vista mas alla de la cinematografia, con el proposito de

que predomine el concepto decolonial de los resultados de investigacion, de esta manera se
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logra una interiorizacion hacia la esencia de la cultura de la comunidad VVencedores,
recopilando informacién con el fin de profundizar los conocimientos politico-culturales de la

comunidad.

Como un método abierto de investigacion en terreno donde caben las encuestas, las
técnicas no directivas (...) la etnografia es el conjunto de actividades que se suele designar
como "trabajo de campo", y cuyo resultado se emplea como evidencia para la descripcion.
(...) La flexibilidad del trabajo de campo etnografico sirve, precisamente, para advertir lo
imprevisible, lo que para uno "no tiene sentido™. La ambigiiedad de sus propuestas
metodoldgicas sirve para dar lugar al des-conocimiento preliminar del investigador acerca

de como conocer a quienes, por principio (metodol6gico), no conoce. (Guber, 2001, p.7)

Adentrandonos mas en el contexto del documental etnogréafico, Sokol Keraj nos habla
sobre la revolucion que ha causado los medios audiovisuales para poder interactuar y

relacionarse con las comunidades indigenas, menciona que:

La reciente evolucion y revolucion de los medios audiovisuales (disponibilidad de
tecnologias, abaratamiento, portabilidad, facilidad para adquirir una experticia) son una
condicion de posibilidad para el cine indigena, sin las cuales no existiria ninguna
oportunidad para acceder al cine como un camino para relacionarse con la realidad,
inscribir lo propio, una mirada (alternativa) particular y alcanzar a las audiencias locales y

globales. (Keraj, 2014, pp.13-14).



En el Ecuador existen 13 nacionalidades indigenas dentro de las diferentes regiones del
pais. Cada nacionalidad cuenta con su propio idioma y cultura, distinta a las demas
(costumbres, tradiciones, dialecto y actividades econdmicas). Entre estas comunidades, hay

algunas que mantienen contacto con los demas y otras que prefieren no ser visitadas o

Antecedentes

13

invadidas por los foraneos como los Tagaeri, los Taromenane, y los Ofiamenane, ubicados en

las provincias de Orellana y Pastaza en la region amazonica. (Ministerio Coordinador

Desarrollo Social).

Entre las comunidades se encuentran:

2l Imbabura
Chachi Esmeraldas
S Epera Esmeraldas
Tsa'chila Santo Domingo
Manta — Huancavilca - Punad’ Manabi, Guayas
Ai Cofan Sucumbios
Secoya Sucumbios
Siona Sucumbios
. Orellana, Pastaza,
Huaorani
Napo
Shiwiar Pastaza
Amazonia Zapara Pastaza
Achuar Pastaza, Morona
Morona, Zamora,
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Kisapincha® Tungurahua
Salasaka’ Tungurahua
Kichwa Tungurahua? Tungurahua
Waranca? Bolivar
Puruha? Chimborazo
Kanari? Azuay, Canar
Saraguro? Loja, Zamora

Carchi, Esmeraldas,

Personas pertenecientes a las diversas
Nacionalidades y Pueblos que migraron a Pichincha, Guayas
Pichincha y Guayas

*Fuente: SIDENPE a partir de INEC

La comunidad que seré objeto de estudio es Vencedores. Esta comunidad es Indigena
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amazonica o Kichwa amazonico, su lengua natal es el Kichwa y esta ubicada en la provincia

de Pastaza.
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Comunidad Vencedores

La comunidad de Vencedores esta ubicada en el km. 16 via Macas, a las afueras de la
ciudad de Puyo en la provincia de Pastaza. Esta provincia tiene un total de 83.933 habitantes,
de los cuales el 50,3% son hombres y el 49,7% mujeres, segun el Gltimo censo del 2010. En
esta poblacion el 55,3% se consideran mestizos y el 39,8% se consideran indigenas. (Instituto

Nacional de Estadisticas y Censos INEC, 2010).

La comunidad Vencedores tiene un aproximado de 200 habitantes y vive
mayoritariamente del turismo comunitario, con espacios atractivos para los turistas,
exponiendo su cultura, tradiciones, danzas ancestrales, artesanias y gastronomia. Cuenta con
dos centros turisticos “Sacha-Wasi” y “Wayuri”, donde realizan actividades para los turistas
tanto nacionales como internacionales. Sabemos que su lengua nativa es el Kichwa, no
obstante por el turismo, dominan el idioma espafiol. Otro dato importante que mencionan los
investigadores anteriores es que la comunidad y sus actividades estan lideradas principal y

generalmente por las mujeres de la comunidad (de mediana edad).

Al llegar a la comunidad, los moradores de Vencedores les dan la bienvenida a los turistas
mediante una serie de actividades. Muestran su danza tradicional, les dan de beber chicha, les
cuentan sobre la comunidad, sus costumbres, tradiciones, les presentan a los animales que
habitan en la comunidad. Al finalizar el recorrido, los llevan a visitar la cabafia de las
artesanias, de esta manera, se establece un vinculo entre el indigena y el fordneo mediante la
muestra de los diferentes recuerdos elaborados manualmente por los habitantes de la

comunidad (principalmente las mujeres y nifias).

Luego de saber sobre la comunidad, otro punto clave es conocer mas sobre los

documentales enfocados a comunidades como la ya mencionada anteriormente.



15

Cine documental indigenista

Carrefio (2007) afirma que la temética indigena aparece tempranamente dentro de la
produccion cinematografica latinoamericana de manera periférica. Sin embargo, la relacion
entre los pueblos originarios y la produccion audiovisual no ha sido tan estudiada, y esto hace

que existan pocas y limitadas las referencias bibliogréficas y filmograficas.

Keraj (2014) menciona que es importante entender como el cine contribuye en la
emergencia de las nuevas practicas y formas de la produccion cultural, las cuales, a su vez,
estan estimulando una reflexividad creciente entre la poblacion local sobre qué significa ser
indigena, y més precisamente indigena moderno en este comienzo de siglo. Mas adelante, la
autora cita a Deger (2006) para enfatizar que “Ver y conocer el mundo —de uno y del otro—
a través de los medios electronicos urge repensar las nociones establecidas sobre los medios y
sus eficacias” (Deger, 2006; citado en Keraj, 2014, p.25).

Documentales y filmes indigenistas como Yakuchaski Warmikuna de Olmedo Carrasquilla
(2018) o “Por la tierra, por la vida, levantémonos” de Alberto Muenala (1992), no solo
marcan hitos en el cine indigenista ecuatoriano, si no que le abren las puertas a la comunidad
indigena para hacer que sus voces se escuchen y tomen como ejemplo el querer retratar sus

realidades mediante un video indigena.



Revision de la literatura
Marco Conceptual
Este proyecto tiene como propdsito exponer Yy retratar la comunidad Vencedores desde
una perspectiva decolonial indigenista, mediante un documental tipo etnogréfico; por
consiguiente, es primordial comprender la perspectiva decolonial, el trabajo del productor y
la produccidn audiovisual, la etnografia, el concepto de documental, etno-documental y el

documental indigenista.

Perspectiva decolonial.

Antes de adentrarnos en la comunidad indigena amazonica, es primordial regresar en el
tiempo y hablar de la colonialidad. Segun Anibal Quijano (1992), la conquista de las
sociedades, lo que hoy conocemos como Latinoamérica, produjo que se crearan
discriminaciones sociales, que con el paso del tiempo fueron denominadas como
discriminaciones raciales, étnicas, nacionales o antropoldgicas. De la misma manera, el
colonialismo tuvo influencia en la politica, lo que hoy conocemos como “occidental”, esto
también llego a afectar a la cultura de nuestros pueblos. Arévalo (2013) menciona que al
principio, todo comenzd con un ligero sistema de represion hasta que después pasaron a la
imposicion de creencias, comportamientos, conocimientos, etc. Gracias a todo esto, el
pensamiento y modalidad eurocentrista fue tomando mas peso en el territorio

latinoamericano, hasta el punto de convertirse en un modelo de aspiracién universal.

16

Era un modo de participar en el poder colonial pero también podia servir para destruirlo y,

después, para alcanzar los mismos beneficios materiales y el mismo poder que los
europeos; para conquistar la naturaleza. En fin, para el “desarrollo”. La cultura europea

pasé de ser un modelo cultural universal (Quijano, 1992, p. 13).



17

Grosfoguel y Mignolo (2008) afiaden a esta teoria que:

En el proceso historico la triada se formd, por un lado, mediante la invasion europea en

América y la trata de esclavos, en nombre de la salvacion de almas y del progreso

economico. Esto es, mediante una retdrica positiva de salvacion, mientras que para ello es

necesaria la trata de esclavos, la explotacion de los indigenas y la expropiacion de sus
tierras. Asi, la retorica positiva de la modernidad justifica la l6gica destructiva de la

colonialidad (p.31).

Dicho todo esto, pasamos al proceso y pensamiento decolonial pero para entender este
concepto, debemos interpretar el significado del término “descolonialidad”. El pensamiento
descolonial tiene como objetivo buscar la esencia previa a la colonizacion. “Pensar
descolonialmente, (...) (entendida en su singular perfil aunque manifiesta en variadas formas
segun las historias locales), significa entonces embarcarse en un proceso de desprenderse de

las bases eurocentradas del conocimiento.” (Grosfoguel y Mignolo, 2008, p.34).

Segun Walsh (2005) se puede interpretar que la decolonialidad empieza desde que el
individuo se cuestiona el sistema de dominacion, del poder, del saber y el ser. Luego se
replantea su identidad y empieza el andlisis critico hacia la colonizacion y formas de
pensamiento y modalidad eurocentristas que persisten en nuestra cultura, pensamientos,
formas politicas, ideales y creencias. Siendo esta una critica hacia la colonialidad, su enfoque
tiende a ser direccionado hacia la etnia y cdmo se sentian superiores ante las comunidades

que habitaban el territorio que se proponian a invadir y colonizar.

El proceso de decolonizacién es una propuesta que hace un llamado a transformar las
relaciones de poder en un proceso creativo que al vincularse en el campo del saber y la
autodeterminacion busca hacer lugar a los intereses propios de los pueblos indigenas, para

encontrar los caminos éticos y morales para que los humanos como co-creadores del
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mundo puedan andar y aporten a las demas experiencias de decolonizacion planetaria

(Arévalo, 2013, p. 58).

Retomando la definicion de decolonialidad de Grosfoguel y Mignolo, se puede interpretar
que éste es un téermino que abarca la modernidad, la colonizacion y la descolonizacion. El
articulo “Intervenciones descoloniales” (2008), nos da a entender que, si la vision y propésito
de la descolonialidad es intentar volver a lo esencial y tradicional, dejando atras el
pensamiento y las bases eurocentristas previamente inculcadas e impregnadas en nuestra
sociedad, la decolonialidad es una modalidad de pensamiento (emergente en Latinoamérica)
que analiza de manera critica el sistema de dominacion, aplicado hacia los estudios étnicos,
que persiste bajo formas de conocimiento eurocentristas. De esta vision, es preciso
comprender la necesidad de un proceso de desprendimiento de las bases eurocentradas del

conocimiento.

Por otro lado, Arévalo (2013) concuerda con los autores mencionados previamente y cita
a Chilisa y Laenui para aportar al desarrollo del término y afiadir que la decolonizacién, como
proceso es descubrimiento y recuperacion, duelo, dreaming, compromiso y accion, donde el
proceso de decolonizacion en una primera fase necesita del descubrimiento y la recuperacion
de la cultura, la historia, la lengua y la identidad. Un proceso de interiorizacion colectiva
perdida, cortada, lastimada en los procesos histéricos de dominacion donde el oprimido

recobra un saber cultural como una forma de autoestima social para recomponerse.

El mismo autor, cita a Martin (2003) para afiadir que recuperar la investigacion es tomar
control sobre nuestras vidas y nuestras tierras. Es liberar y emanciparse para la decolonizacion,
privilegiando las voces, experiencias y vidas de los pueblos y tierras aborigenes y reflexionando
al respecto. Replantear la investigacion enfocando los problemas importantes identificando y

respetando nuestras costumbres, honrando nuestros ritos y mas esenciales procesos sociales a
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traves de los cuales nosotros vivimos, actuamos y aprendemos (Martin, 2003; citado en Arévalo,

2013).

Es pertinente, como sostiene Gongalves (2017), proponer ir a los lugares alejados del
occidente, en el intento de acercarse al otro, relacionando su propia cultura con la de las
personas alli presentes. Poniendo énfasis en la exploracion de la naturaleza de un fenémeno
social concreto (...), centrandose en un pequefio grupo social de personas, e interpretando el

mismo los significados simbolicos en pantalla, sin intentar un andlisis descriptivo.

Teniendo en cuenta esta perspectiva, es fundamental conocer la definicion del género
documental, los diferentes tipos y conocer un poco mas a fondo la categoria elegida para la

creacion del producto audiovisual.

Documental.

Segun Mamblona (2012) el término “Documental” hace referencia al género
cinematografico, en el cual se filma un aspecto de la vida real, representando alguna historia.
Pueden ser relatos culturales, acontecimientos historicos, cronicas de un viaje, reportajes,
entre otros. El tipo de documental depende del punto de vista y objetivo que quiera darle el
autor del mismo. Por lo general, estos suelen ser en su mayoria informativos o didacticos,

tratando de exponer la realidad de la forma mas objetiva posible.

Los inicios de este género eran filmes de situaciones de la vida cotidiana y con el tiempo
se fueron convirtiendo en espectaculos visuales. Uno de los documentales histéricamente
aclamados ha sido “Nanook of the North” de Robert J. Flaherty (1922), ya que fue
considerado como el primer documental cultural, histérico y estéticamente representativo. En
esta pieza audiovisual, el director no muestra la vida de los esquimales, sino su propia

interpretacion de la vida de ellos antes de que fueran occidentalizados.



20

La palabra apareci6 con regularidad en inglés en los afios treinta, y en ese entonces
designaba una clase de film de no ficcion "mas elevada”, en la cual, como escribe Grierson
(1932), "pasamos de la llana... descripcion del material natural, a sus disposiciones,
cambios y formaciones creativas". Grierson establecio la tradicion de elevar el documental
a un estatus por encima de la categoria mas amplia de "film de no-ficcion", basada en las
"formaciones creativas" del "material natural" que lleva a cabo el documentalista. Asi, a
pesar del hecho de que "documental™ parece implicar una pelicula que es simplemente o
principalmente "un documento", Grierson sostuvo que, de hecho, es una forma de arte mas
que la documentacion mecénica de algun fragmento de realidad (Plantinga, 2008;

traducido por Pardo 2011, p.1).

Ledn en su articulo Reinventando al otro: el documental indigenista en el Ecuador afirma

que:

Durante mucho tiempo, en la teoria cinematogréfica, el documental fue subvalorado como
objeto de estudio; sin embargo, en las tres Ultimas décadas se ha producido un importante
desarrollo alrededor de este particular discurso audiovisual. Si bien la primera generacion
de documentalistas dejé sentadas algunas ideas sobre aquello que debia entenderse como
documental, no es sino hasta la segunda posguerra cuando el género documental empieza

a ser definido (Leon, 2010, p.38).

Este género audiovisual tiene como objetivo indagar, descifrar y exponer relatos de la vida
real, de forma verosimil y persuasiva. Entre los tipos mas comunes de documentales se
encuentran: Los etnograficos/antropolégicos, absurdos/mockumentary y biograficos. Segin
(Llardo, 2009), el documental etnografico antropolégico se encarga netamente de mostrar de
manera detallada, un analisis de comportamiento de un grupo humano, mediante estudios

previos en la localidad la cual se quiere investigar. En cuanto al mockumentary o documental
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absurdo, su objetivo es mediante una stira, realizar una critica ironica al tema elegido. Por
altimo, asi como hay documentales para burla, existen los mas serios, los biogréficos, que
intentan retratar la vida (completa o parte representativa de ella) de un personaje en

especifico.

El documental que se realizara sera tipo etnografico, por consecuente, es fundamental
comprender el término “etnografia” para lograr una mayor comprension de lo que abarca un

producto audiovisual con esa vision.

Etnografia.
La autora Rosana Guber, en su libro La etnografia: método, campo y reflexividad, define a

la etnografia como:

El conjunto de actividades que se suele designar como “trabajo de campo”, y cuyo
resultado se emplea como evidencia para la descripcion. Los fundamentos y caracteristicas
de esta flexibilidad o "apertura™ radican, precisamente, en que son los actores y no el
investigador, los privilegiados para expresar en palabras y en préacticas el sentido de su

vida, su cotidianeidad, sus hechos extraordinarios y su devenir (Guber, 2001, p.7).

Para complementar la definicidn anterior de Guber, Campo (2008) menciona en su libro
Diccionario Basico de Antropologia que un etndgrafo recoge informacion holistica como la
percepcidn espacial y temporal, las ritualidades, el nivel simbolico, politico, psiquico, sus

emociones y el nivel de lo afectivo (p.77).

La etnografia mas que nada es un método de estudio que generalmente lo utilizan los
antropologos para indagar y conocer las costumbres, cultura y tradiciones de un grupo de
personas; de esta manera se puede conocer mas a fondo la identidad de una comunidad y
como se desenvuelve en la sociedad. Este estudio se caracteriza principalmente porque es un

método en el que la observacion es una herramienta clave.
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Para terminar de aclarar el término, Guber (2001) finaliza diciendo que “La etnografia
como enfoque no pretende reproducirse segun paradigmas establecidos, sino vincular teoria e
investigacion favoreciendo nuevos descubrimientos.”(p.8). Gracias a las definiciones
anteriormente mencionadas, podemos conocer los objetivos a retratar en un documental de

tipo etnografico.

Etno-documental.

Se dice que el primer registro de un documental tipo etnogréafico fue filmado por el
fisidlogo Félix-Louis Regnault cuando quiso registrar el proceso de una mujer trabajando en
ceramica en una exposicion etnogréafica y luego lo compartio ante la Academia Francesa de
las Ciencias. Para entrar méas en contexto del significado del termino, Corina Llardo en su

articulo “Algunas consideraciones sobre el documental etnografico” menciona que:

La relacion realizador/representado, en un documental etnogréfico, es una relacion de
poder en la que el realizador se dirige a sus representados en tanto que éstos poseen ciertos
saberes que aquel no y de los cuales este busca apropiarse (con su registro) para poder
transmitirlo a otros. Pero en la medida en que es una relacion de poder todos los sujetos
involucrados en ella ponen en juego estrategias para lograr ciertas conductas del otro:
negociaciones, resistencias, imposiciones (Llardo, 2009, p.1).

Dicho esto, habria que considerar la importancia del mismo en las comunidades indigenas,
asi como mencionan Bruzon Delgado & Hernando Gomez (2015), en los procesos de
cooperacién y desarrollo con comunidades, se puede cooperar con la transformacion social de
las poblaciones, en especial a las que han sido consideradas en situacion de vulnerabilidad
socioecondmica.

En el articulo Edificio Master: La técnica audiovisual como escritura étnica, Fernando

Mazas cita al director brasilefio Eduardo Coutinho quien dice que:
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Se tiende a pensar que la palabra es la palabra dicha o escrita, y que eso es todo. Sin
embargo, cuando una persona habla desde el fondo de si misma, o sea, cuando habla con
sus visceras, sale del lugar comdn impuesto por la sociedad y sus estructuras. Esto es lo
que nos interesa, porque ahi la persona produce un habla original. EI hombre es un animal
que habla y lo hace a través de su cuerpo. ¢Qué es, pues, lo que el hombre tiene de seguro?
Lo Unico que hay de real, tanto en la vida como en el cine, es la apariencia, un cuerpo que
existe y que habla. Sin la apariencia, sin lo fisico, uno no puede filosofar ni hacer nada

(Eduardo Coutinho, sf; citado en Mazas, 2017).

Colombres (2005) nos menciona que el cineasta que se proponga a documentar al otro, no
tiene el camino nada facil, ya que se encuentra en una situacion colonial ya establecida,

ciertamente por la sociedad a la que pertenece y, le guste o0 no, se lo vinculara de algiin modo.

El cine etnografico més extendido y sobre el cual se ha centrado principalmente el analisis
dentro de la antropologia visual consiste en producciones con una clara orientacion
pedagogica de divulgacién sobre las formas de vida de los distintos grupos humanos,
realizadas generalmente en colaboracién entre productores cinematograficos o de
television y antropologos. A través de esta funcién comunicativa, el cine etnografico se
desarrollara dentro del marco del género documental y encontrara su lugar tanto en la
programacion televisiva como en las aulas universitarias (Ardévol Piera, 1997, pp.126-

127).

Para concluir con la definicidn de este término, la autora infiere diciendo que el cine
documental etnografico pretende representar a una cultura de forma holistica, describiendo
los aspectos relevantes de la vida cotidiana de un pueblo o grupo social, con la intencion de

incidir en el campo del conocimiento de las sociedades humanas.
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Documental indigenista.

Leon (2010) denomina a un documental indigenista como un producto audiovisual creado
por distintos actores no indigenas, que usan la tecnologia para poder producir imagenes de la
comunidad indigena y se vincula con el indigenismo. Afiade que es necesario reservar esta
categoria para caracterizar una manera de funcionar de la tecnologia, la estética y las
convenciones cinematograficas al servicio de determinados proyectos politicos, que les dan

un lugar dentro del sistema general de la cultura.

Ledn (2010) nos menciona que el cine indigenista nace en las primeras décadas del siglo
XX, ligado a la construccion de la modernidad en el Ecuador y este ayudd a la
reestructuracion de la organizacion politica, poblacional y espacial del pais ya que su
propdsito era denunciar las malas condiciones de vida de las comunidades indigenas; de esta

manera querian lograr crear conciencia al Estado, a la civilizacion y a la iglesia.

Dentro de una cultura visual en crecimiento, el cine indigenista trasladé los problemas
vinculados al cuerpo y la salud de la poblacion al campo de la economia bidimensional de
la imagen. La tarea pedagdgica del filme indigenista se vincul6 con la responsabilidad
publica de civilizar a los indios y a la funcion ilustrada de preservacion del alma nativa
(Prieto, 2004; citado en Lebn, 2010, p. 33).
El aporte que hizo Carrefio (2007), comparando y contrastando la historia de los
documentales sobre indigenas, lo concluye diciendo que:
Las producciones documentales sobre indigenas presentan diversos matices dentro del
género. (...) los iniciales registros cinematograficos estaban dentro de una “antropologia de
la urgencia”, ya que se queria dejar testimonio de una alteridad radical que desapareceria.
Sin embargo, muchos de estos pueblos ya habian sido contactados, y por lo tanto,

transformados en sus modos de vida. Resulta interesante destacar que los registros
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documentales pasaron del registro en la metrépoli colonial a la aldea indigena (Carrefio,

2007, p.98).

Luego de haber definido los conceptos clave para la realizacion del documental tipo
etnografico con perspectiva decolonial, la produccion y ejecucion del mismo son

procedimientos fundamentales en esta investigacion.

El productor y la produccion audiovisual.

Centrandonos en el trabajo del productor o “line producer”, Soto (2015) define las tareas
del mismo como el responsable de crear un modelo de gestion y administracion, planificacion
de tiempos, recursos financieros y del equipo que participa en el proyecto. En su libro

Manual de produccion audiovisual, Soto cita a Worthingtong (2009) para acotar que:

Un productor debe ser muy organizado, estar motivado y conocer a la perfeccion todas las
areas de produccion. Es responsable de decisiones editoriales y debe tener conocimientos
suficientes de los aspectos financieros, legales y técnicos de la produccion. Tambien tiene
que ser capaz de liderar un equipo y generar confianza, y ser el maximo responsable del
proyecto ante cualquier problema que pueda surgir (Worthingtong, 2009; citado en Soto,

2015, p.11).

La definicidn de un buen productor segun Carpio (2017) implica que este sea un individuo
capaz de ser un administrador de recursos humanos, técnicos y econdémicos, quien organice
logisticamente un plan operativo hasta lograr obtener el producto audiovisual final. Que sea
capaz de ser un marketero, publicista y un financista habil, para que pueda comprender el
mercado, el comportamiento del consumidor y adaptar todas sus producciones para que
tengan una gran demanda, inversion, rentabilidad y que sean atractivas para el grupo

objetivo.
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Ambos autores concuerdan en que un productor debe tener multiples cualidades, entre
ellas ser un buen lider, para poder llevar a cabo la creacion del proyecto de manera
organizada, estratégica y lograr captar la atencion de la audiencia escogida.

Segun Espinel (s.f.), se define a la produccion audiovisual como el proceso de crear
contenidos para los medios de comunicacion (cine y television). Durante la elaboracion del
contenido, este pasa por tres fases: Preproduccién o planificacion, produccién o ejecucion y
por ultimo postproduccién o montaje/edicion. Para tener todas las necesidades cubiertas de la

realizacion, este proceso se encarga de temas logisticos, técnicos e incluso financieros.

Como menciona Soto (2015), en la primera fase de planificacion o preproduccion, sucede
la planificacion del proyecto: qué queremos hacer, como lo vamos a hacer, dénde se va a
grabar, qué permisos se necesitan, cuanta disponibilidad de tiempo hay (locacion y actores),
cuando se va a grabar, cuando se va a ensayar, si hace falta equipo técnico y prevision de
pagos. En la ejecucion, produccion o comtiinmente llamado “rodaje”, se procede a grabar el
contenido audiovisual. En esta etapa, el productor se encarga de que se cumpla la vision del
director dentro del limite de tiempo y financiero y de resolver cualquier imprevisto que
suceda durante los dias de grabacion. En la ultima fase, la postproduccion, empieza la edicion
y montaje de todo el contenido audiovisual obtenido durante el tiempo en rodaje. En esta
fase, el productor debe estar atento a cualquier inconveniente que se llegase a dar, ya sea

técnico o de volver a grabar alguna escena.

Utilizando todos estos procesos, el equipo de investigadores realiza un documental con el
proposito de reflejar los resultados de la investigacién, pero para esto es indispensable

conocer la definicion de este género.
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Estado del arte

Es imperativo realizar un analisis previo de los trabajos més relevantes que han aportado a
la investigacion, desde documentos con un enfoque decolonial, etnogréfico e indigenista,
técnicas audiovisuales como el Etno-documental e incluso filmes de cine indigena para poder

lograr una mejor interpretacion de la investigacion.

Siguiendo con la linea de lo decolonial, en ‘‘Etnografia decolonial con colectivos
charruas: reflexionando sobre interconocimientos’’ de Andrea Olivera (2014) (Uruguay) en
su investigacidn, tiene como objetivo tratar de concretar un trabajo de campo decolonial y
explicar la dificultad de la misma. Mediante sus vivencias como investigadora, en el campo,
ella menciona que ahi es donde surgen nuevas preguntas que ayudan a obtener méas
informacion de la que estaba esperando.

La autora Rosana Guber en La etnografia: método, campo y reflexividad (2001)

(Colombia), nos menciona que:

Adoptar un enfoque etnografico es elaborar una representacion coherente de lo que
piensan y dicen los nativos, de modo que esa "descripcion” no es ni el mundo de los
nativos, ni coémo es el mundo para ellos, sino una conclusion interpretativa que elabora el

investigador (Guber, 2001, p.6).

Ruth Arias, Angelina Herrera y Roberto Gonzalez en Poblamiento indigena amazénico y
desarrollo local en Pastaza, Ecuador (2018) (Cuba), mencionan que las comunidades
mantienen su identidad y sus sistemas de conocimiento del medio amazonico, de cuya
conservacion dependen factores que deben incluirse en las estrategias de desarrollo local en
el ambito amazdnico que permitan atenuar los efectos de las actividades extractivas y
contaminantes que amenazan el medio y la cultura en la region, en el ambiente de diversidad

geografica y bioldgica de la alta Amazonia ecuatoriana.
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Video indigena, autoridad etnogréfica y alter-antropologia realizado por Christian Leon
(2016) (Ecuador), nos habla sobre el “Video indigena” y como este ha sido un objeto de
constante reflexion para los realizadores como para las comunidades. El autor, cita a Cordova
(2011) para mencionar que este tipo de videos “aplican un firme compromiso de dar voz y
visién digna del conocimiento, de su cultura, identidad, proyectos, reclamos, luchas de las
comunidades indigenas. Esta técnica es una poderosa herramienta para fomentar la auto-
expresion y fortalecer el desarrollo real de los pueblos indigenas” (Cérdova, 2011; citado en

Ledn, 2016, p.20).

En el articulo sobre Un enfoque del audiovisual etnografico hacia el desarrolloy la
inclusién social de los pueblos indigenas y afrodescendientes de Centroamérica de Luis
Bruzon y Angel Hernando (2015) (Ecuador), mediante la realizacion producto audiovisual
etnografico como herramienta de estudio y proyeccion, tiene como objetivo fortalecer y
estimular la cultura y desarrollo, ademas de promover la interculturalidad para dinamizar los
conceptos de cultura e identidad. Es decir, que la comunicacion contribuye con la gestion de
la cultura de los pueblos a través de herramientas para la difusion y facilitar el aprendizaje en
los jovenes.

Antonio Zirion (2014) en Miradas complices: cine etnogréfico, estrategias colaborativas
y antropologia visual aplicada (México), hace hincapié a la importancia del cine etnografico
y por qué deberiamos practicarlo. EIl autor menciona que este género cinematografico ayuda a
la captura y a la muestra de las caracteristicas principales de las comunidades, mostrando asi

su mas pura esencia y logrando una vision mas empatica hacia el grupo de personas.

Por otro lado, Hugo Chavez Carvajal (2017) en su trabajo Circulacion y distribucion de
cine etnografico en América Latina (México) indica que este tipo de cine nos permite abordar
la diversidad cultural y poder discernir sobre la utilizacion de herramientas etnogréaficas en

las producciones audiovisuales.
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La cinta Yakuchaski Warmikuna-Mensajeras de los rios del director Olmedo Carrasquilla,
(2018) (Pastaza, Ecuador) tuvo como objetivo reunir a las mujeres Shiwiar_para hablar sobre
su rol en la comunidad, necesidades, sufrimientos y propuestas de descolonizarse a traves de
su participacién de la toma de decisiones, ademas de tratar temas como la ecologia, derechos
humanos y otras tematicas. Este producto audiovisual expone la realidad y la resistencia de
las comunidades indigenas, enfatizando el rol de la mujer como defensora de la tierra 'y
gestora de vida.

El documental “Por la tierra, por la vida, levantémonos” del director Alberto Muenala
(1992) (Ecuador), enfocado en el movimiento indigena amazonico de la provincia de Pastaza,
muestra como una comunidad realiza una marcha para recuperar sus territorios ancestrales
ante la llegada de los espafioles. Luego de un largo recorrido entre manifestaciones y
negociaciones, logran el reconocimiento y legalizacion de sus tierras, las cuales habian sido
tomadas por el gobierno. Este film nos muestra caracteristicas importantes a tomar en cuenta,
como su cultura, sus formas de protesta y sobretodo su perspectiva frente a la toma de
decisiones y defensa de sus territorios.

Es fundamental mencionar que el uso de herramientas como videos o el género
cinematografico etnogréafico, contribuyen a fomentar la autoexpresion y desarrollo de los
pueblos indigenas, pues aportan con la comunicacion de la gestion cultural de los pueblos y
mantener la identidad y sus sistemas de conocimiento y conservacion. A través de estas

herramientas, se permite la difusion y facilita el aprendizaje en los jovenes.
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Objetivos de investigacion

Objetivo general
Describir el proceso y desarrollo de actividades en el area de produccion del documental
etnografico para el proyecto de investigacion “Formas de participacion y cultura politica:
retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva decolonial” en la comunidad
Vencedores, en la provincia de Pastaza, Ecuador.
Obijetivos especificos
- Definir y explicar el flujo de trabajo y los lineamientos de la produccion audiovisual del
documental etnografico durante el periodo de julio hasta octubre de 2019.
- Reflexionar sobre el uso y aporte de la produccion audiovisual en una investigacion con
perspectiva decolonial como “Formas de participacion y cultura politica: retratos de la

Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva decolonial” en el afio 2019.

Metodologia

Planteamiento de la investigacion
Esta investigacion tuvo un enfoque cualitativo de tipo exploratorio-descriptivo, de esta
manera, se logré presentar audiovisualmente sus condiciones, practicas politicas, opiniones,

costumbres, visiones, problemas, situaciones, eventos sucedidos, etc.

Este enfoque (cualitativo) se caracteriza por ser descriptivo, inductivo, holistico,
fenomenologico, estructural-sistémico y ante todo flexible, destaca més la validez que la
replicabilidad, trata ante todo de identificar la naturaleza profunda de las realidades y su

estructura dinamica, sin embargo, lo cualitativo como un todo integrado no se opone a lo
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cuantitativo, al que considera s6lo como un aspecto, que lo implica e integra donde sea

necesario (Mesias, 2010, pp.1-2).

Segun Morales (2012), el objetivo de una investigacion descriptiva, consiste en que se
lleguen a conocer las costumbres, tradiciones y actitudes que predominan a través de la
exposicion y especificacion de las actividades, objetos, procesos y personas. De la misma

manera, este autor afiade que:

Los estudios exploratorios nos sirven para aumentar el grado de familiaridad con
fendmenos relativamente desconocidos, obtener informacion sobre la posibilidad de
Ilevar a cabo una investigacién mas completa sobre un contexto particular de la vida real,
investigar problemas del comportamiento humano que consideren cruciales los
profesionales de determinada area, identificar conceptos o variables promisorias,
establecer prioridades para investigaciones posteriores o sugerir afirmaciones

(postulados) verificables (p.16).

Si bien es cierto que la perspectiva utilizada en este proyecto fue decolonial por su
objetivo de intentar volver a lo esencial y tradicional, analizando de manera critica el sistema
colonial aplicado hacia los estudios étnicos, fue fundamental llegar a un punto de
interiorizacion para poder ver mas alla de nuestra apreciacion, logrando asi que se llegue a
percibir su esencia, sentir empatia y alcanzar a tener una conexion con la poblacion de la

comunidad Vencedores.

Para estudiar la comunidad y su cultura debemos hacer una investigacion etnogréfica,
pero principalmente interpretar el término como tal. La autora Rosana Guber (2001) define
este término como una concepcion y practica de conocimiento que tiene como proposito
entender los fendmenos sociales desde la perspectiva del sujeto. Aflade que “las etnografias

no solo reportan el objeto empirico de investigacion -un pueblo, una cultura, una sociedad—
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sino que constituyen la interpretacion/descripcion sobre lo que el investigador vio y escuchd”
(Guber, 2001, p.6).

Anos anteriores, los alumnos que participaron en este proyecto semillero “Construccion
del voto de la mujer indigena desde las identidades colectivas” realizaron dos documentales
enfocados en la comunidad Vencedores, en la region amazoénica del Ecuador. El propdsito de
esta investigacion, apoyandose en los trabajos anteriores, fue mostrar el proceso del area de
produccion (preproduccion, produccion y post produccion) dentro de un documental tipo
etnogréfico, con una perspectiva decolonial indigenista, mediante la exposicion de los
resultados recolectados de la investigacion, con diferentes tematicas (politica, educacional y

cultural).

Unidad de analisis

Esta investigacion tuvo como unidad de analisis el proceso y desarrollo del trabajo del
area de produccion, para registrar los resultados del proyecto “Formas de participacion y
cultura politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva decolonial”
mediante el documental etnogréafico, durante los dos dias de rodaje en el mes de agosto de

2019.

Muestra

La muestra se dividio en las diferentes fases de una produccion audiovisual:
preproduccion, produccion y post-produccion. Cada una de estas etapas fue sumamente
importante, ya que en cada una se detall6 y se definié el trabajo de manera puntual y
organizada. Maria Jesus Ortiz (2018), comenta que la produccion “se refiere al proceso
general de creacion de una obra audiovisual, es decir, a toda la actividad que empieza con la

idea y termina con la obtencion de la copia estandar” (p.5).

A esto, Jorge Manuel Mutis (2018) afiade que:
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La produccidn es un proceso, esto quiere decir, que se desarrolla a través del tiempo,
siguiendo etapas claramente diferenciadas entre si (...) preproduccion, produccion y
posproduccion, que corresponden a la planeacion de la obra, la recoleccion de imagenes y

sonidos en campo, y finalmente, a las tareas de ordenamiento y pulimento final (p.9).

En la preproduccion se detallo puntualmente qué es lo que se quiso retratar, cOmo
queremos que se visualice y qué mensaje queremos transmitir mediante nuestro producto
audiovisual, la duracion de cada escena, los dias de rodaje, los equipos con los que se va a
grabar, el personal y sus roles y las fechas en las que se quiere lograr los objetivos de
grabacion. En la produccion, se graba y se obtiene todo el contenido audiovisual que se
necesita para el producto final. En la fase final, la postproduccién, se edita el material
obtenido tomando en cuenta el hilo narrativo previamente discutido, se corrige el color de la
imagen, se masteriza el audio y se afiade algun detalle extra (z6calos, textos, animaciones,

etc.) si es que es necesario.

Durante la primera etapa de propuesta, se decidio que los resultados de investigacion se
retrataran mediante los lideres de la comunidad. Luego de esto, en la preproduccion, se
organizaron las fechas de rodaje, los tiempos de grabacion y metas de grabacion diarias para
poder lograr nuestro objetivo propuesto previamente escrito en el plan de rodaje. Durante el
periodo de grabacion, se tomaron como referencias los objetivos de grabacién escritos en el
plan para poder tener una organizacion al momento del rodaje. Por Gltimo, en la fase de la
post-produccion, mediante las tomas recogidas durante el viaje a la comunidad Vencedores,

se siguio la narrativa anteriormente establecida para lograr el producto esperado.



Tabla #1

Fases, actividades y observaciones a tomar en cuenta

Fase Actividad a realizar

Observaciones

Propuesta del documental

Desarrollo del cronograma
del viaje

Preproduccion -
Desglose de equipos

Plan de rodaje

El plan de rodaje puede variar
dependiendo de las actividades
de los moradores de la
comunidad. Hay que
adaptarse.

Sequir el plan de rodaje
Produccion

Grabacion

Adaptarse segun las
actividades y discutir cambios
con el director

Edicion

Post produccion Correccion de color

Masterizacién de audio

El editor debe tomar en cuenta
la tabla de estructura y
propdsitos previamente

discutidos durante rodaje.

Elaboracién propia de la autora

Segun Carpio (2017), en su libro Arte y gestion de la produccion audiovisual, menciona

que:

La produccidn audiovisual genera un «producto», que se distribuye y comercializa

utilizando en gran medida de los mismos patrones y reglas de la oferta y la demanda.
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Ofrece un «intangible», que se vende o alquila en diversos mercados. Brinda un «servicio»

de informacidn, educacion, o entretenimiento. Utiliza grandes recursos econdémicos y

financieros, y pone en marcha diversas estrategias de marketing, posicionamiento y

merchandising. En definitiva, la produccion audiovisual no es sélo la generacion creativa

de una obra artistica, es un producto cultural (parr.2).

Técnicay Método

Este proyecto utilizé una técnica y método etnografico/experimental. Mediante el método

experimental, se quiso lograr enfocar en la observacion y registro de algunas variables que
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influyeron nuestro objeto de estudio, de esta manera pudimos conocer el comportamiento de
los individuos a quienes investigamos. Para comprender un poco mas a fondo el método
etnografico, Rosana Guber, en su libro “La etnografia: método, campo y reflexividad” nos

menciona que:

La etnografia es una concepcion y practica de conocimiento que busca comprender los
fendmenos sociales desde la perspectiva de sus miembros (entendidos como “actores”,
“agentes” o “sujetos sociales”). La especificidad de este enfoque corresponde, segun
Walter Runciman (1983), al elemento distintivo de las Ciencias Sociales: la descripcion.
Estas ciencias observan tres niveles de comprension: el nivel primario o “reporte” es lo
que se informa que ha ocurrido (el "qué™); la "explicacion™ o comprension secundaria
alude a sus causas (el "por qué™); y la "descripcion™ o comprension terciaria se ocupa de lo

que ocurrid para sus agentes (el "cémo es" para ellos) (Guber, 2001, p. 11).

Ademas de utilizar una técnica y método etnogréfico/experimental, se recurrio al
documental etnografico como método de estudio para poder obtener, audiovisualmente, un
producto que refleje los resultados logrados por los investigadores. Este procedimiento, segun
Ardévol (1997) es un instrumento extremadamente versatil ya que combina varios metodos
de representacion con una narrativa compleja. Este contribuye con la formacion y circulacion
de conocimientos y saberes sobre las realidades. La autora concluye diciendo que “La
antropologia visual, como campo de estudio, reflexiona sobre la relacion entre cine 'y
conocimiento antropolégico y analiza estas representaciones audiovisuales; documental o
ficcion, procedan de la mirada <<nativa>> o de la mirada <<inocente>> del antropologo”

(Ardévol Piera, 1997, p.126).
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Resultados

Luego de haber viajado y conocido la comunidad Vencedores, el siguiente apartado
describe como se realizo el trabajo desde la perspectiva del area de produccion, con un
enfoque decolonial. El equipo estuvo conformado por las docentes investigadoras y 7
alumnos, de los cuales 4 estuvieron encargados de la recopilacion de informacién, mientras
que 3 formaron parte del equipo audiovisual; capturando imagenes, videos y organizando el
contenido para poder lograr el producto final: un documental etnografico decolonial.

Para lograr una mayor organizacion, el proceso de desarrollo del documental se dividid en

3 importantes fases: preproduccion, produccién y post produccion.

Preproduccion

Siguiendo con los pasos de Soto (2015), en esta fase de la preproduccion, se definid lo que
se queria hacer, como hacerlo, fechas de rodaje y desglose de equipos. La propuesta del
contenido del documental se determiné en base a la necesidad de reflejar los resultados
obtenidos por parte de las alumnas que cumplieron la funcidn de investigadoras. Puesto a que
son diferentes enfoques de un mismo tema, se propuso darle un hilo narrativo para que el
contenido del producto audiovisual tuviera orden y concordancia. Se llegé a la conclusion de
que el documental debe evidenciar las posturas y pensamientos que tiene una familia Kichwa
sobre sus costumbres y politicas, ya sea a nivel comunitario como en su relacién con las
entidades del Estado.

Luego de tener una idea de qué se iba a desarrollar, la siguiente incognita era ¢cuando se
realizara el documental? Se procedio a realizar el cronograma del viaje, el cual especificaba
el punto de encuentro, hora de salida Guayaquil-Puyo, estimado de llegada al destino, salida

Puyo-Guayaquil y estimado de llegada.



Tabla #2

Cronograma del viaje
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Cronograma viaje

PRODUCCION: Documental: "Formas de participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva

indigenista"

Docentes: Estefania Luzuriaga, Ingrid Rios

Director: LUCAS YULEE

Productor: BETTY ZURITA

Dias de Rodaje: 2

Lugar de Rodaje: Comunidad Vencedores, provincia de Pastaza

Punto de Hora de

Integrantes Contacto Fecha encuentro encuentro Hora salida Hora llegada
Oscar Arreaga Conductor .

Guayaquil: Guayaquil -

. . Ida: Gasolinera ] 09H15
Natalie Fuentes Estudiante 07/08/19 PRIMAX 23H58 (I)D(l)1|¥|?_5 08/08/19
Ma. Alejandra (Atarazana)

Mendoza Estudiante
Suelin Noriega Estudiante
Erick Ramos Estudiante b b
uyo: uyo -
Regreso: . . 23H30

Ruth Viteri Estudiante 09/%8/19 Comunidad 14H00 Guayaquil: 09/08/19

Vencedores 15H30
Lucas Yulee Estudiante
Betty Zurita Estudiante

Elaboracién propia de la autora

Luego de haber organizado las horas de salida, llegada y puntos de encuentro, se elabord

una tabla de desglose de equipos para saber con qué camaras, microfonos y lentes contaba el

equipo multimedia para grabar audio y video.



Tabla #3

Desglose de equipos

Equipos Cant.
Panasonic GH-5 R
Sony A7II !
Video " Lente 12-60mm - F2.8 1
" Lentel6mm-Fl12 1
Drone Mavic pro 2 1
Micréfono Rode 2
Audio
Zoom 1
Bateria ' Bateria 6
_ ' 128GB 1
Tarjetas
64GB 1
Tripode ' Tripode Manfrotto 2

Elaboracién propia de la autora.

Por ultimo, se realizé un plan de rodaje tentativo, ya que no se sabia qué actividades se
iban a realizar en el transcurso de los dias conviviendo con la comunidad. Se coloco en
observaciones la sugerencia de improvisar tomas, teniendo en cuenta los temas principales:
politica, educacion y cultura, mas las tomas de paso para poder completar el recorrido de la

visita.
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Tabla #4

Plan de Rodaje Dia #1

Documental: ""Formas de participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva indigenista*

Director: Lucas Yulee Productor: Betty Zurita

Dias de rodaje: 2 Lugar de Rodaje: Comunidad Vencedores, provincia de Pastaza

Fecha: 08 de Agosto de

Dia #1 Punto de encuentro: Centro turistico Wayuri

2019
Int/ . L ., Tiempo .
Esc. Equipos D/TIN Descripcion Observacion . Personal Hora tentativa
Ext estimado
Llegada a Puyo 08HO00
Desayuno 08HOO0 - 08H30
Llegada a la Comunidad 08H30 - 10H00
' Llegada de los ' '
LI | i |
egadg ala Ext Dia estudlant_es ala
comunidad comunidad
Vencedores
c . Ext Di Ritual turistico de
eremonia X la bienvenida Enfocarse en detalles de
! I ! ! ! ! vestimenta, entorno,
Drone Convivencia con  bienvenida a los turistas,
EXt  panasonic = Did  losmoradoresde ~ artesanias y ritual de la
GH-5. Son lacomunidad  chicha. Improvisar juntoal = Indefinido =~ TODOS Indefinido
A7YIII v . . . plan de la idea principal, sin
Recorrido ) Almuerzo con la olvidar los temas
Int Dia comunidad  Principales: Politica, cultura
' | . y educacion
Ext Tarde Reunién con las
docentes
Convivencia con
Noche Ext Noche

los nifios

FIN DEL DIA DE RODAJE

Elaboracién propia de la autora
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Plan de Rodaje Dia #2
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Documental: ""Formas de participacion y cultura politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva indigenista'

Director: Lucas Yulee Productor: Betty Zurita
Dias de rodaje: 2 Lugar de Rodaje: Comunidad Vencedores, provincia de Pastaza
Dia #2 Fecha: 08 de Agosto de 2019 Punto de encuentro: Centro turistico Wayuri
Int . N ., Tiempo Hora
Esc. Ext Equipos D/T/N Descripcion Observacion estimado Personal tentativa
Desayuno 06HO00
| Descanso y arreglar equipaje para el regreso 07HOO - |
y arreglar equipaje p g 08H00
' Estudiantes van junto a '
Chakra Ext Dia Carlota a realizar la
Chakra Enfocarse en detalles
Estudiantes conversan ~ de vestimenta,
Rio Ext Dia con los moradores ~ €ntorno, blenvenldf} a
Drone, frente al rio los Furlstas, artes.amas
T T Panasonic T 1y ritual de la chicha.
Ext  GH-5. Son Dia Tomas de paso por el Improvisar junto al Indefinido Todos Indefinido
» S0ny centro turistico plan de la idea
. A7l o . .
Recorrido  ——— T T 1 principal, sin olvidar
Ext Dia Tomas de pa_lso porla los tefn.as principales:
comunidad Politica, cultura y
r T 1 r T ! educacion
Ceremonia Ext Dia Ritual de ceremonla a
grupo de turistas
Despedida
' . Visita al mirador - |
Mirador Ext Drone Tarde . . Grabar con drone Indefinido Todos Indefinido
Indichuris
Almuerzo 14H30
' . 15H00 -
Regreso a Guayaquil
¢ et 23H30

FIN DEL RODAJE

Elaboracién propia de la autora
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Produccién

En la produccion, ejecucion o comunmente llamado “rodaje”, se procedio a grabar el
contenido audiovisual previamente organizado en el plan de rodaje. Segun Soto (2015), en
esta etapa el productor se encarga de que se cumpla la vision del director y de resolver
cualquier imprevisto que suceda durante el rodaje. Puesto a que el propdésito de los
investigadores durante el trabajo de campo era convivir con la comunidad en su diario vivir,
el equipo de produccidn se tuvo que adaptar a los horarios de las actividades que realizaban
los moradores para poder conseguir naturalidad en las tomas sin ser tan invasivos.

Siguiendo con el plan de rodaje, al llegar al centro turistico Wayuri, el equipo de
produccion empezd a grabar tomas de paso y reconocimiento para lograr captar la ubicacion
geogréfica de la comunidad. Méas adelante, con el pasar de las horas, las escenas tentativas
previamente estipuladas en el plan de rodaje, se fueron modificando y adaptando ya que las
actividades dependian de las labores y funciones de los lideres de la comunidad y no de
produccion.

Al final de la jornada, se organizo el contenido audiovisual a raiz del recorrido que se dio
por el centro turistico y la comunidad. Las tomas se fueron adaptando a la necesidad e
intencion de mostrar los alrededores del lugar, ademas de exponer los resultados de las

investigadoras durante el recorrido.



Tabla #6

Estructura y propdsitos tentativos

Estructura

Propdsito

1 Recorrido

Contextualizacion: Situacion y relacidn geografica de

Vencedores y centro turistico Wayuri

Contextualizacion: Investigacion en curso de
estudiantes de UCG

2 Desayuno

Introduccién de personajes (Olga y Luis)

Conversacidon: Carlota comenta sobre las politicas del

lugar y cdmo tuvo que luchar para conseguir el puente.

3 En el rio y Chakra

Contar diversas actividades que los miembros de la
comunidad realizan en el rio

Transicion a la Chakra. Preparacion de la chicha

4 Ceremonia

Ritual de bienvenida para los turistas

Luis explica las actividades que realizan con los turistas

Luis explica la importancia del Turismo en su
comunidad

Luis habla sobre la obligacidn que tienen las nifias de
participar en la actividad.

5 Noche

Tomas de paso de los objetos usados en la ceremonia

reposando en su lugar correspondiente

Los nifios comentan como aprendieron su rol
observando a sus padres.

Elaboracion propia de la autora
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Post-produccion

En esta Ultima fase, junto al editor, se realizd el montaje, edicion y masterizacion de todo
el contenido audiovisual obtenido durante los dos dias de rodaje en la comunidad de
Vencedores. Soto (2015) menciona que en esta etapa, el productor debe estar atento a
cualquier inconveniente que se llegase a dar, ya sea técnico o de volver a grabar alguna
escena. Habiendo finalizado las dos primeras fases, para poder lograr un orden y que el editor
tenga mayor facilidad al momento de realizar el montaje, se clasificaron los videos de

acuerdo a la siguiente cronologia:

Tabla #7

Cronologia

Cronologia

1 Recorrido

2 Desayuno

Conversacionenel rio y

3 transicion a la Chakra
4 Ceremonia de bienvenida
5 Noche

Elaboracién propia de la autora

Se designd un tiempo especifico para revisar las tomas, categorizarlas cronologicamente y
elegir los videos que aparecieron en el documental. Se realizé una tabla para organizar la
estructura junto a los cddigos de video y la descripcién de las escenas y tomando en cuenta la

Tabla #6 ya que ésta refleja el propdsito de comunicacién de cada categoria.



Tabla #8

Codigos de video y descripcién de escenas

Estructura Cadigo Descripcion
. P1099538 Situacién y relacion geografica de la
P1099540 comunidad Vencedores y el centro turistico
| P1099542 Wayuri.
1 Recorrido  « : |
P1099544
| P1099546 ' Investigacién en curso de estudiantes de UCG
| P1099547
' | P1099529 |
© P1099530
| Ccoo87 | Introduccidn de personajes (Olga y Luis)
2 Desayuno | P1099531 I
| P1099533
P1099534 Carlota comenta sobre _como tuvo que luchar
para conseguir el puente.
| | P1099555 I Conversacion con Olga |
3 RioyChakra = P1099464 |
. . Chakra
C0033
' ' Luis habla sobre las actividades que realiza '
con los turistas, la importancia del turismo
C0071 para la comunidad y la obligacion que tienen
4 Ceremonia las nifias de comunidad de participar en la
ceremonia.
P1099568 Nifas corriendo hacia el lugar de la danza
5 ' Noche ' " Los nifios comentan como aprendieron su rol '
P1099510 observando a sus padres.

Elaboracién propia de la autora

La codificacion de los videos corresponde a los mismos codigos dados por las camaras

utilizadas para la grabacion del documental.
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Reflexion

Habiendo concluido con todas las fases de produccion del documental, surge una primera
interrogante: ;Como fue la produccién de un documental decolonial utilizando la técnica y
método etnografico/experimental? Cabe recalcar que, al inicio se propuso varias ideas
considerando un hilo conductor narrativo que pudiera otorgarle sentido al documental. Al
tener temas tan variados, debia lograrse una concordancia integradora.

Es asi como se procedi6 a investigar y planificar el viaje a la comunidad VVencedores y
realizar un plan de rodaje estructurado, aunque tentativo, ya que no se sabia qué iba a suceder
porque se dependia completamente de la disposicion y actividades de los moradores de la
comunidad. Por lo general, el productor organiza a los actores y se cerciora de que todo salga
como estaba programado en el plan y previamente acordado con el director. En este caso, al
no tener el control de los participantes en el video, habia que acoplarse a las actividades de
los moradores donde nos proponian realizar los lideres de la comunidad. Durante el rodaje, se
modificaron varias ideas iniciales hasta que al final se pudo organizar y llegar a un orden

cronolagico.

Llegar a un lugar desconocido, sin poder controlar los tiempos y actividades, fue dificil
pero desafiante a la vez, puesto que ponia a prueba nuestra capacidad para adaptarnos al
medio en el que nos encontrabamos. Al regresar y organizar todo el material, se propuso
seguir con el orden cronologico que se establecid durante los dos dias de rodaje en la

comunidad y que el editor empiece con la edicion del producto final.

Por otra parte, surge una segunda interrogante, ¢Se podria considerar este producto como
un documental etnografico decolonial? Para responder esta duda, es relevante retomar el
concepto de decolonialidad propuesto por Walsh (2005) quien afirmaba que se puede

interpretar que la decolonialidad empieza desde que el individuo cuestiona el sistema del
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poder, del saber y el ser, luego se replantea su identidad y empieza el anélisis critico hacia la
colonizacion y formas de pensamiento. También es necesario recordar a Ardévol (1997)
quien menciona que el cine etnografico “Consiste en producciones con una clara orientacion
pedagogica de divulgacion sobre las formas de vida de los distintos grupos humanos”
(p.127).

Teniendo en cuenta las teorias de los autores mencionados, es preciso entonces, evaluar el
objetivo del documental, siendo este, revelar los pensamientos y posturas de una familia
Kichwa sobre sus costumbres, saberes y formas de hacer politica; asi mismo, podemos
afirmar que el producto audiovisual si cumple con las teorias y temas principales de esta
investigacion. Este logra captar su cuestionamiento sobre el sistema de poder, su
replanteamiento de identidad e incluso una critica hacia la colonizacion y formas de
pensamiento. Cambi6 la forma de realizar el documental desde el inicio, donde, como se
describio anteriormente, no tuvimos un orden sino que fluimos totalmente con la
cotidianeidad de la comunidad. Esto quedo reflejado en el documental, donde son ellos los
que hablan.

La realizacion de este documental de aproximacion decolonial etnografica y experimental
fue un desafio completo, donde surgieron muchas ideas en el camino y era muy facil
distraerse del objetivo y proposito inicial por las diferentes actividades atractivas que hubo
durante el rodaje. Gracias a la organizacion de un buen plan de trabajo y previo al proposito
principal del producto audiovisual, se logré mantener el enfoque planteado buscando los

momentos de adaptacion con las labores cotidianas de los moradores de la comunidad.
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Conclusiones y Recomendaciones

Luego de culminar esta investigacion, se puede concluir lo siguiente: esta investigacion
planteo describir el proceso y desarrollo de actividades del &rea de produccion del
documental etnografico para el proyecto de investigacion “Formas de participacion y cultura
politica: retratos de la Amazonia ecuatoriana desde una perspectiva decolonial” en la
comunidad Vencedores, en la provincia de Pastaza, Ecuador.

Utilizando un enfoque cualitativo, se pudo identificar mas a profundidad las diferentes
realidades de los habitantes de la comunidad de Vencedores y gracias a que la investigacion
fuera de tipo exploratorio-descriptivo, se logré exponer y plasmar mediante el documental,
sus diferentes opiniones, costumbres, practicas politicas, etc. Haciendo de esta una
investigacion mas completa sobre el comportamiento de los moradores de la comunidad.

Con las teorias de Ardévol Piera (1997), Arévalo (2013), Carpio Valdez (2017),
Grosfoguel y Mignolo (2008), Keraj (2014), Ledn (2010-2016), Quijano (1992), entre otros;
se propuso realizar un documental decolonial utilizando la técnica etnografica experimental
para poder rescatar lo esencial y tradicional de Vencedores, llegando a percibir su esencia,
sentir empatia y alcanzar a tener una conexion con la poblacion. De esta manera, pudimos

conocer mas a fondo la identidad de la comunidad y como se desenvuelve en la sociedad.

Utilizar la técnica experimental y no tener el control de los tiempos de rodaje ni de las
actividades a realizar, el proceso de rodaje fue un gran desafio para el equipo de produccién
pero se logré cumplir con éxito gracias a la propuesta del hilo narrativo que se propuso en

conjunto con el director y las docentes investigadoras.

El objetivo de esta investigacion se cumplid durante todas las etapas de producciony se
pretendio llegar a ser lo mas organizado posible a lo largo de la ejecucion del documental,
teniendo siempre presente el pensamiento decolonial y el formato del cine documental

etnografico.
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Para continuar con esta investigacion, se sugiere visitar otra comunidad o centro
turistico, ya que de esta manera se lograria tener una comparacion entre comunidades, sus
puntos de vista e incluso distintas creencias, rituales o pensamientos. También se recomienda
permanecer mas dias de convivencia con la comunidad para poder obtener un vinculo mas
cercano con los moradores, de esta manera se podrian lograr didlogos y experiencias mas

naturales y con mayor confianza.
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